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Onur Konugu

Prof. Dr. Sevim CIZER

1969-74 yillar1 arasinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde égrenim gordii ve
Seramik Bolimii’nden Yiiksek Lisans derecesi ile mezun oldu. Akademideki baslangi¢
yillarinda seramik malzemenin kendini ifade i¢in uygun bir malzeme oldugunu fark etti.
Bu malzeme ile birlikteligi o glinlerden bu yana kesintisiz 47 yildir stirtiyor.

Ogrencilik yillarinda baslayan arastirmaya olan ilgisi arkeolojik seramikler ve geleneksel
¢ini sanat1 konularinda yaptig1 arastirma ve ddevlerle daha da artt1. Arkeolojik seramiklerin
tiretim teknolojileri ve tipografileri ile ilgili arastirmalarda olusturdugu entelektiiel birikim
90’11 yillardan itibaren yaptig1 sanatsal projelerde agikga goriilmektedir.Bes yillik akademi
egitimin ardindan seramik ¢alismalara endiistride devam ederek Eczacibasi Seramik
Fabrikalar1 Sofra Siis Esyasi fabrikasinda, Belma Diren’in asistani oldu. Burada ¢ok 6nemli
mesleki deneyimler elde eden Cizer Belma Diren’in derin teknik bilgi ve deneyiminden
yararlandi.

Yaklagik 10 yillik endiistri deneyiminden sonra akademideki 6grencilik yillarindan bu
yana diisledigi akademisyenlige yonlenmeye karar verdi. Boylece, 1984 yilinda, Izmir,
Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde goreve basladi. Ayni y1l Sanatta
Yeterlik diplomasini aldi. O donemde fakiiltede heniiz Seramik Boliimii kurulmadigindan
bu boliimiin kurulus altyapisini li¢ y1l boyunca hazirlamaya ¢alisti ve 1987 yilinda bolimii
kurarak ilk 6grencileri ile egitime bagladi.

Ilerleyen yillarda bir yandan egitmeyi ve boliim baskanligini siirdiiriirken bir yandan
da kendi akademik ilerlemesi i¢in arastirma projeleri yapti, makaleler yazdi, ulusal ve
uluslarast sempozyum ve kongrelerde bildiriler sundu. Sanatsal {iretimini siirdiirerek
kisisel sergiler yapt1 ve pek ¢ok karma sergiye katildi.

1990 y1linda Dogent, 1995 yilinda da Profesor unvani aldi. Bu siirecte arastirma projelerine
devam ederek Anadolu’da binlerce yildir devam eden seramik gelenegi ile ilgili arastirma,
belgeleme ve yayin etkinliklerini siirdiirdii. Ozellikle “Anadolu’da Yasamakta olan Primitif
Comlekeilik™ ile ilgili alan arastirmasi kapsamli bir glincelleme niteligindedir.

Ote yandan “Eski Seramiklerin Uretim Teknolojileri” ile ilgili aragtirmalarina devam etti.
Bu kapsamda “Terra Sigillata” astar1 konusunda yaptig1 arastirma ve deneysel ¢aligmalari
cesitli bilimsel toplantilarda sundu ve makale halinde yayinladi. En son olarak da 20 yillik
bir emegin ve birikimin sonucu olarak 2014 yilinda “Terra Sigillata” kitabini yayinladi.
Yine Orta Cag Islam Seramikgileri’nin diinya seramik tarihine bir armagan1 olan “Liister
Teknigi” ile ilgili yaklasik 35 yillik deneyim ve birikimini 2010 yilinda ikinci kez kitap
halinde yayladi. Ozellikle “Islamik Liister” olarak bilinen diger adiyla “kil macun liisteri”
ile ilgili de bir bilimsel arastirma ve uygulama projesi gerceklestirmistir.

1997 yilindan baslayarak 2010 yilma dek izmir Uluslararas1 Seramik Sempoyumu’nu
organize etmis, bu kapsamda tiim diinyadan ¢ok sayida duayen sanat¢iy1 davet etmis, onlar1
Izmir ve Tiirk kiiltiirii ile tamistirmis ve iiniversitesine paha bigilmez bir eser koleksiyonu
kazandirmistir.

2018 yilinda iiniversitesinden emekli olmus ancak Izmir Ekonomi Universitesi, Giizel
Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi’'nde ders vermeyi silirdiirmektedir. Bilimsel toplantilarda
sunumlar yapmaya, jiirilerde yer almaya ve sanatsal ¢calismalarina devam etmektedir.

SANAT ANLAYISI

Sevim Cizer 1986 yilindan bu yana bireysel iiretimini kesintisiz siirdiirmiis ve degisik
tekniklerle olusturdugu eserlerini kisisel ve karma sergilerde sergilemistir.

“Sanat dylesine bir olgu ki yasamimizin her anini1 bigimlendirebilen bir gilice sahip soluk
gibi...” diyen Cizer, hayatinin biiyiikk boliimiinii verdigi sanati1 kendi iislubu ile boyle
tanimliyor. Sanatin imtiyazli, yetenekli bir gurup profesyonel tarafindan icra edilen bir
etkinlik olmasinin 6tesinde; tiim insanlarin etkinlik gosterebilecegi bir alan olarak da
goruyor.

Insan ve toplum iliskilerinin daha iyi diizenlenmesi ve daha basarili ve insancil kilinmasi
i¢in sanat1 bir arag olarak goren Cizer, bu diislince genis halk kitlelerince benimsendiginde
diinyanin da daha baris¢il ve yasanir bir yer olacagina inaniyor. Sanat¢inin kendi yasamina
da bakildiginda tiim anlara sinen bir estetik anlayisi, bir diizenleme bi¢imi ve inceligi
gormek miimkiindiir.

Sanatc1 yasadigi topraklarda neolitik donemden bu giine kadar toprak alti- toprak iistii
kalintt ve buluntularin yaraticiligin1 besleyen birer kaynak olusturdugunu, kazilardan
c¢ikan kemik, tohum gibi dogal malzemeler ile insan liretimi nesnelerin de ilgisini ¢ektigini;
bu nesnelerin yaganmisliga dair bigim ve anlamlar olarak zaman zaman kendiislerine
yansidigini belirtiyor.

“Yaptigimiz sanatin tarihi ge¢gmisini bilmek benim i¢in ¢ok dnemli. Daha 6nce bu konuda
emek vermis insanlarin (ustalarin) deneyimleri, neler yaptiklari, ne gibi asamalardan
gectikleri beni ¢ok ilgilendiriyor. Ozellikle yasadigim cografyanin iiretimi benim igin bilgi
ve ilham kaynagi oldu ve olmaya da devam ediyor.

“Arastirmalarimda derinlestikce merakim ve coskum artt1 artmaya devam ediyor. Ancak
arastirma ve esinlenmelerim Akdeniz kiiltiirii ile sinirli degil. Aslinda tiim diinyanin seramik
kiiltiiri 1lgi odagimda. Mesleki ve sanatsal amagla yaptigim seyahatler ve ¢aligmalar da
diinya seramik kiiltlirlinli tanimak ve onlardan yeni sanat projeleri ¢ikarmak i¢in bir firsat
oluyor. Boylece gecmis kiiltiirler hatta unutulmus- terk edilmis deneyimler ile giiniimiiz
kosullar1 arasinda bir koprii olusturmaya ¢aligmaktayim”.




Onur Konugu

1946 yili izmir dogumlu olup ilk, orta ve lise grenimini izmir’de tamamlamistir. 1969
yilinda Ege Universitesi Fen Fakiiltesi Kimya Boliimii’nden “Yiiksek Kimyager” unvani
ile mezun olmustur. 1977 yilinda Dogent, 1989 yilinda Profesér unvanini almistir.
Calisma alan1 Seramik Kimyas1 ve Seramik Teknolojisi olup, akademik yasami boyunca
Ege Universitesi ve Dokuz Eyliil Universitesinin basta Giizel Sanatlar Fakiiltesi olmak
tizere cesitli fakiiltelerinde lisans, yiiksek lisans, doktora ve sanatta yeterlik diizeylerinde
Seramik Kimyasi, Seramik Teknolojisi, Sir ve Boya Teknolojisi gibi dersler vermistir. Yurt
ici ve yurt disinda ¢ok sayida bildiri sunmus; SCI ve AHCI kapsaminda taranan ulusal ve
uluslararas1 dergilerde makaleler yayimlamis ve ¢esitli bilimsel projeler yiirtitmiistiir.

Seramik alaninda kaleme aldig1 eserler arasinda “Seramik Teknolojisi ve Uygulamas1” ile
“Seramik Kimyas1” adl1 ders kitaplari bulunmaktadir. Ayrica, ¢evirisini yaptig1 “Seramik
Hatalar1 ve Coziim Yontemleri” ile “Seramik Sir Regeteleri El Kitab1” da literatiire
kazandirdig1 6nemli kaynaklar arasindadir.

“Seramik Teknolojisi ve Uygulamas1” adli eser, seramik alaninda temel teknik bilgi sunan
kapsamli bir basvuru kaynagi niteligindedir. Kitap; seramik hammaddeleri, malzeme
Ozellikleri, tiretim teknikleri ve dekorlama yontemlerini ayrintili bir bigimde ele almakta,
hem teorik hem de pratik bilgilere yer vererek seramik teknolojisinin biitiinciil bir anlayisla
kavranmasini hedeflemektedir.

“Seramik Kimyas1” adli kitabinda ise seramik iiretim siireci hammaddeden nihai {iriine
kadar sistematik olarak ele alinmakta; bilinye, sir ve renk olusumuna iliskin temel
silikat reaksiyonlar1 jeoloji, kimya ve malzeme bilimleri baglaminda yapilandirmaci bir
yaklagimla ag¢iklanmaktadir.

Harry Fraser’in eseri olan “Seramik Hatalar1 ve Coziim Yontemleri’nin Tiirkge’ye
kazandirilmasi ile seramik tiiretim siirecinde karsilasilan hatalar, nedenleri ve ¢6ziim
yontemleri ayrintili bicimde sunulmustur. Eserde pismemis, biskiivi, dokiim, sirlama ve
dekorasyon sonrasi agamalarda karsilasilan sorunlar sistematik olarak ele alinmaktadir.

Yaklasik 44 yillik tiniversite hizmetinin ardindan emekliye ayrilan Prof. Dr. Mete, halen
seramik sirlar1 lizerine arastirmalarini siirdirmektedir. Hindistan, Sri Lanka, Nepal,

. Vietnam, Kamboc¢ya, Myanmar ve Pakistan gibi iilkelerdeki geleneksel ¢omlekgilik
Prof. Dr. Zeliha METE merkezlerini ziyaret ederek elde ettigi teknik ve kiiltiirel gozlemlerini agirlikli olarak
Ceramics Art and Perception ve Ceramics Technical dergilerinde paylasmustir.
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Davetli Katilimcilar

Dog. Dr. Atilla Cengiz KILIC (Tiirkiye)

1964 yilinda dogdu. Lisans, yiiksek lisans ve sanatta yeterligini, Dokuz Eyliil
Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik-Cam bdliimiinde tamamladi.
2018 yilinda Dogent iinvani aldi. Ayni iiniversitede, Geleneksel Tiirk
Sanatlar1 Boliimii, Cini Tasarimi ve Onarimi Anasanat Dali baskani olarak
calismalarini siirdiirmektedir. Ozellikle indirgen ortamlarda seramik pisirimiyle
ilgilenmektedir. Ayica Selguklu ve Iznik ¢inileri konusunda arastirmalar
yapmaktadir. Ulusal ve uluslararas1 bircok uygulamali sempozyuma katilan
sanatc1, Izmir’de 2002-2009 yillar1 arasinda isli pisirim etkinligi diizenlemistir.
Sanatc¢inin dokuz kisisel sergisi bulunmaktadir. Bir¢ok 6zel ve kamu koleksiyonun
da eserleri bulunmaktadir.1992 yilinda diizenlenen E.K.V. Duvar tabagi seramik
yarismasinda “Ilk Bes Eser” &diilii, 2002 6. Cairo International Bienale for

Ogr. Gor. Aysegiil ACAR (Tiirkiye)

Kiitahya’da dogdu. 2003 yilinda Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Boliimii’nde lisans egitimini tamamladi.
2003-2007 yillarinda SDU Seramik Arastirma ve Uygulama Merkezi’nde calist1.
2007 yilinda SDU Génen Meslek Yiiksekokuluna &gretim gorevlisi olarak
atand1. 2012 yilinda SDU Giizel Sanatlar Enstitiisii, Arkeoseramik Anasanat
Dalr’nda yiiksek lisans egitimini tamamladi. Ulusal ve uluslararasi pek ¢ok sanat
etkinligine katilip; kirktan fazla karma sergiye katildi. Ayn1 zamanda bilimsel ve
sosyal sorumluluk projelerinde gorev aldi. Ulusal ve uluslararasi sempozyumlarda
sunulmus ondan fazla bildirisi bulunmaktadir. Halen ISUBU Génen Meslek
Yiiksekokulu’nda 6gretim gorevlisi olarak gorevine devam etmektedir.

Ceramics (Bienal Odiilii) sahibidir.

Dr. Ogr. Uyesi Ayse CETIN (Tiirkiye)

1959 yilinda Istanbul’da dogan Ayse Cetin, ilk-orta-lise 5grenimlerini Istanbul’da
tamamlamistir. Lisans egitimini Yildiz Teknik Universitesi Mimarlik
Fakiiltes1 Mimarlik Bolimii’nde, sanatta yeterlilik ve yiiksek lisans egitimini
ise Dokuz Eyliil Universitesi’nde tamamlamigtir. Uluslararasi ve ulusal bilimsel
toplantilarda sunulan; Diyarbakir’da Cini Sanati, Yap1 Cinilerinde Melezlenmeler
ve Uretimlerin Siirdiiriilebilmesi-Sorunlarinin Ornekler Uzerinden Irdelenmesi,
Sogiit Cinili Yapilari, Zamanda G6¢ Eden Yapilar, Conservation-Restoration
Projects Of The Tiles in Diyarbakir, Diyarbakir Cinili Yapilari, Diyarbakir
Melek Ahmet Pasa Camii Cinileri; Koruma ve Onarim, Mimaride Bezeme
Restorasyonlarimin Proje ve Uygulama Sorunlari, Restoration of Traditional
Arts in Architecture, Odemis Kemalpasa Yukari Kizilca Halil A§a Camii Mimari
Bezemeleri Projesi ve Uygulama Calismalari, Manisa Muradiye Camisi Cinileri
ve Baz1 Bezemelerinin Roleve Projeleri, Izmir Vakiflar Bolge Miidiirliigii Konak
Yali Camisi Cinilerinin Roleve Projelerinin Hazirlanmast ve Restorasyonu
Konulu Rapor, Bilecik S6giit Kaymakam Sait Bey Cesmesi Cinileri Roleve ve
Konservasyon Calismast seklinde siralanabilir. Kiiltiir Bakanligi Vakif Eserleri
Restorasyon ve Koruma, belediyelerin restorasyon konulu proje ve uygulama
caligmalarinda, Tarihi Kentler Birligi restorasyon uygulamalarinda, Avrupa
Birligi’nin restorasyon konulu projelerinde danigman ve uygulama ydneticisi
olarak gorev almaktadir. Uluslararast ve ulusal, bilimsel toplantilarda
sunulmus ve yayinlanmis onlarca bildiri, sergilenmis eser ve tarihi
yapilarin korunmasi konusunda d&diilleri olan Cetin, seminer, panel ve
konferanslarda davetli katilimci olarak yer almistir. Halen Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde gorevine devam etmektedir.
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Prof. Dr. Burcu OZTURK KARABEY (Tiirkiye)

1975 yilinda Ankara’da dogdu. 1996 yilinda Hacettepe Universitesi G.S.F.
Seramik Boliimii’'nden mezun oldu. 1997 yilinda yine ayni boliimde Ars. Gor.
olarak ¢aligmaya basladi. 1999 yilinda Y.L.S. Eseri Raporunu ve Mart 2004 ’te
S.Y. Eseri Calismasi Raporunu tamamladi. 2012 yilinda dogentlige, 2018
yilinda profesérliige atandi. Ilk kisisel sergisini 2003 yilinda agan Burcu O.
Karabey’in eserleri; Kazakistan, Litvanya, KKTC., Hindistan, ABD, Cin, Italya,
Belgika, Misir, Hirvatistan, Avusturya, Almanya, Ispanya, Kore gibi iilkelerde
sergilendi. Yapitlar1 ile bes ulusal 6diil, iki uluslararasi 6diil, iki mansiyon,
bir onur madalyas1 ve bir onursal diplomas: bulunan Karabey’in yurti¢inde
ve yurtdisinda c¢esitli koleksiyonlarda c¢aligmalar1 bulunmaktadir. Sanat¢inin
calismalar1: “Ceramic Arts&Perception”, “500 Raku”, “Istanbul’un 100 Cini ve
Seramik Sanatcis1” gibi yayinlarda yer almistir. Haziran 2012 tarihinden itibaren
calismalarma Mugla Sitki Kogman Universitesi G.S.F. Seramik Béliimii’nde
kurucu Boliim Baskani olarak devam eden Karabey, 2013-2020 yillar1 arasinda
Dekan Yardimciligt gorevini yiiriitmiistiir ve Aralik 2022 tarihinden itibaren ayni
fakiiltede dekan olarak gorev yapmaktadir. 2019 yilindan itibaren Uluslararasi
Seramik Akademisi (IAC) tiyesidir.
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Do¢. Dr. M. Candan GUNGOR (Tiirkiye)

1969 yilinda Izmir’de dogdu. 1992 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Seramik-Cam Ana Sanat Dali lisans, 1995 DEU Sosyal
Bilimler Enstitiisii Uygulamali Sanatlar Boliimii yiiksek lisans, 2002 DEU
Sosyal Bilimler Enstitiisii sanatta yeterlik mezunudur. Ayni iiniversite ve
fakiiltede 1998 yilinda arastirma gorevlisi olarak ¢alismaya baglamistir. Cesitli
yarigmalarda odiiller almistir. Yunanistan, Makedonya, Arnavutluk, Arjantin,
Bulgaristan, Slovenya, Misir, italya, Litvanya, Avusturya, Kore, Romanya,
Macaristan, KKTC ve Tiirkiye’de bir¢ok sempozyum, sergi, bienal, kongre,
calistaya katilmistir. izmir Resim Heykel Miizesi, Alacat1 PeriArt Sanat Galerisi,
Istanbul ModAda Sanat Galerisi, Izmir Kadin Miizesi, Dokuz Eyliil Universitesi
Rektorliik Binasi olmak {izere bes kisisel sergi agmistir. Ulusal ve uluslararasi
miizelerde ve koleksiyonlarda eserleri bulunmaktadir. Tiirk Seramik Dernegi,
Seramik Sanati Egitimi ve Degisimi Dernegi iiyesidir. Seramik Federasyonu
Seramik-Tiirkiye Dergisi sanat editoridiir. 2020 yilindan bu yana Kiiltiir ve
Turizm Bakanlhigi izmir Resim ve Heykel Miizesi secici kurulunda, 2022
yilindan bu yana Seramik Sanat1 Egitimi ve Degisimi Dernegi yonetim kurulu
iiyesi olarak gorev yapmaktadir. Halen, DEU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik
ve Cam Boliimii’nde 6gretim {iyesi olarak ¢aligsmaktadir.

Dr. Hiiseyin Giirsel BILMIS (Tiirkiye)

1979 Bursa dogumlu. 2002 Uludag Universitesi Tarih Boliimii’'nden mezun
oldu. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg: biinyesinde 2005 yilinda Bursa Tiirk islam
Eserleri Miizesi’nde goreve baslads, ertesi y1l Inebey Yazma Eser Kiitiiphanesi’ne
atandi. 2007 yilinda Istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesinde Merhum Miicellit
Islam SECEN ve Giircan MAVILI tarafindan verilen Klasik Ciltgilik ve Kagit
Restorasyonu egitimlerini tamamlayip 2008 yilinda dondiigii inebey Yazma
Eser kiitiiphanesinde kitap restorasyonu atdlye calismalari yaparak pek c¢ok
yazma ve matbu eserin onarimini gergeklestirdi. 2009°da Bursa’da AB destekli
bir Valilik Projesinde Kagit Restorasyonu kursunda bir yil siireyle 6greticilik
yapt1. 2010 yilinda MSGSU Sanat Tarihi boliimiinde basladig: yiiksek lisansini,
Inebey Kiitiiphanesi’ndeki 13-14.yy. Tiirk islam Ciltleri konulu teziyle 2013’te
bitirdi. 2015°te ayn1 iiniversitenin Sanat Tarihi Boliimii’nde basladig1 doktora
calismasini, 2019 yilinda “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Bursa’da Mimarlik
Ortam1” baslikli teziyle tamamladi. Gazeteci Yilmaz Akkilic Vakfi 2019
Bursa Arastirmalart Yarismasinda birincilik alan doktora c¢alismasi, 2021
yilinda kitaplastirildi. 2021 yili Subat ayindan itibaren Bursa Restorasyon ve
Konservasyon Bolge Laboratuvar Miidiirii olarak gorev yapan H.Giirsel Bilmis,
evli ve bir erkek cocuk babasidir. Yazarin yayimlanmis iki kitab1 ve uluslararasi
hakemli dergilerde yayimlanan bilimsel ¢alismalar1 bulunmaktadir.

Yrd. Dog. Dr. Derin ISIKOREN (KKTC)

Derin Isikoren,1972°de Ankara’da diinyaya geldi. Universite diplomasini
Bilkent Universitesi Giizel Sanatlar ve Mimarlik Fakiilte birincisi olarak 1995
yilinda aldi. Takiben, ¢esitli kuruluslarda grafik tasarimci ve sanat yonetmeni
olarak gérev aldi. 2002 yilinda Bilkent Universitesi Giizel Sanatlar ve Mimarlik
Fakiiltesinde Master Derecesini elde etti, yine bu fakiiltede arastirma gorevlisi
olarak gérev yapti. 2004 yilinda Uluslararas1 Kibris Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Grafik Tasarim Boliimiinde 6gretim gorevlisi olarak bes yil calisti. 2010
yilindan 2022 yilina kadar Lefke Avrupa Universitesi Iletisim Bilimleri Fakiiltesi
Gorsel Iletisim Tasarimi Boliimii biinyesinde gretim iiyesi olarak gorev aldi.
Ayni liniversiteden doktor ve yardime1 dogent unvanlarini almistir. 2022 yilindan
baslayarak Yakindogu Universitesi iletisim Fakiiltesinde gérev yapmaktadir.
Profesyonel ve akademik kariyeri boyunca Derin Isikoren konferans, atolye,
sergi ve panellerde gorev almistir.
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Doc¢. Dr. irem CALISICI PALA (Tiirkiye)

Lisans, yiiksek lisans ve sanatta yeterlik egitimini Izmir Dokuz Eyliil Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi ve Enstitiisii'nde Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii
geleneksel Tiirk seramigi alaninda tamamladi. 2002 yilindan sonra Izmir,
Mersin, Kastamonu’da ve halen Canakkale’de Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii’'nde akademisyen olarak ¢aligmaktadir. Cini
olarak isimlendirilen geleneksel Tiirk seramigi alaninda yaptigi caligmalar,
islevsel ve sanatsal olarak iki alandadir. Yurt i¢i, yurt dis1 karma sergileri yani
sira 5 kisisel sergisi bulunmaktadir. Alaninda ulusal ve uluslararast makaleleri
yaymlanmistir. Liister, ¢ini, firitli-sirgali ¢amur, geleneksel Tiirk seramigi
desenleri ile ¢omlekgilik calisma, arastirma alanlarindandir. “Indirgen pisirim
liister pigmentlerinin siraltina uygulanmasi1” baglikli patenti bulunmaktadir.
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Uzm. Lokman GENCTURK (Tiirkiye)

1986 yilinda Trabzon Arakli’da dogdu. 2009 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Boliimii Eski Cini ve
Onarimlar1 Anasanat dalindan mezun oldu. 2019 yilinda Selguk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Geleneksek Tiirk El Sanatlar1 Boliimii’'nde yiiksek
lisansin1 tamamladi. 2014 yilinda T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg, Kiiltiir
Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidiirliigii Bolge Laboratuvarlarindan olan

Ogr. Gor. Maged Zaky HASSAN (Tiirkiye)

1983 yilinda dogmus, Misir vatandasi ve 2013 yilindan itibaren Tiirkiye’de
yasamaktadir. Seramik sanatcisi, tasarimc1 ve akademisyen. 2015 yilindan
beri Erciyes Universitesi'nde Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimiinde
Ogretim gorevlisi olarak ¢alismaktadir. 2005 yilinda Misir Kahire’deki Helwan
Universitesi Uygulamali Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii’nden mezun oldu.
2006’dan 2013’e kadar aym iiniversitede arastirma gorevlisi olarak calisti.

Trabzon Restorasyon ve Konservasyon Bolge Laboratuvarinda restorator olarak
caligmaya bagladi. 2021 yilinda Bursa Restorasyon ve Konservasyon Bolge
Laboratuvarina tayin oldu, halen orada gorevine devam etmektedir.

Dokuz Eyliil Universitesi’nin Seramik ve Cam Tasarimi Béliimii'nde 2015
yilinda yiiksek lisansi bitirdi. 2020 yilindaysa Hacettepe Universitesi Seramik
Ana Sanat dalinda sanatta yeterlik derecesini almistir.

Yurt i¢ginde ve yurt disinda seramik ve gorsel sanatlarla ilgili ¢cok sayida
sempozyum, ¢alistay, seramik yarigmasi ve karma sergilere katilmis. Sanat¢cinin
eserleri basta Misir Modern Sanatlar Miizesi olmak {izere; Tiirkiye, Misir,
Almanya, Fransa, Italya, Berlarus, Hirvatistan, Giiney Kore, Tayland, Tunus ve
Letonya gibi bir¢ok iilkede 6zel ve kurumsal koleksiyonlara se¢ilmistir.

Doc¢. Dr. Majid ZIAEE (iran)

Majid Ziaee, 1982 yilinda Meshed’de dogdu ve su anda Tebriz’de yasiyor. Tebriz
Islam Sanatlar1 Universitesi’nde (TIAU) 6gretim iiyesi olarak gorev yapriyor. El

Sanatlar1 alaninda lisans, seramik odakl1 islam Sanatlar1 alaninda yiiksek lisans
ve Sanat ve Arastirma alaninda doktora derecesini iran, Tahran’daki Sahed
Universitesi’nden aldi. Majid, egitimini tamamladiktan sonra TIAU’da dersler
verdi ve daha sonra Cam ve Seramik Boliimii Bagkani olarak gorev yapti. Bu
siire zarfinda 0grencilerle yakin etkilesimi, firin-heykeller ve odun ateslemeli
firmlar da dahil olmak iizere ¢esitli is birligi projeleri yapti. Firin-heykel, biiyiik
yapilarin yerinde pisirilerek firina taginmasi ihtiyacini ortadan kaldiran bir
yontemdir. Odun ateslemeli firinlar ise pisirme siireci boyunca sosyal etkilesimi
ve topluluk katilimini vurgular. 12 y1l 6nce baslatilan ve halen devam eden bu
proje, koyliiler i¢in istihdam yaratmay1 ve kirsal topluluklarda ¢omlekeiligin
roliinii canlandirmay1 amaglamaktadir. Majid, 2016 yilinda Giiney Kore’deki
Yatoo Merkezi tarafindan diizenlenen Kiiresel Gogebe Sanat Projesi’ne ve
ikamet programina katildi. Bu bir aylik deneyim, ona doga sanati ve gegici
eserlerle tanistirarak yeni bir yaratict yol agti. Iran, Fransa ve Litvanya’daki
Yatoo baglantili projelere davetler alarak bu yaklasimi kesfetmeye devam etti.
Son donem sanatsal ¢alismalari, dogal unsurlar, buluntu nesneler ve bedeni bir
arag olarak kullanan performans sanatiyla ¢calismayi igeriyor.

Dr. Nesibe SUKUROVA (Azerbaycan)

Nesibe SUKUROVA 1979 yilinda Samayil’in kizi olarak diinyaya geldi.
1994-1998 A. Azimzade Azerbaycan Devlet Teknik Resim Okulu’nda okudu.
1999-2003 yillar1 arasinda Azerbaycan Devlet Sanat Akademisi Cam Seramik
Bolimii’'nde lisans egitimi aldi ve 2005 yilinda Azerbaycan Devlet Sanat
Akademisi’nde seramik alaninda yiiksek lisans yapti. 2022 yilinda “Bagimsizlik
Donemi Azerbaycan Seramiklerinde Gelenek ve Modernite” baslikli bilimsel
caligmasi ile Sanat Caligmalar1 Felsefe Doktoru unvanini aldi. 2016 yilinda
Azerbaycan Onurlu Kiiltiir Emekcisi nisaniyla odillendirildi. Sanat¢1 2011
yilindan bu yana Azerbaycan Ressamlar Birligi tiyedir. Ulusal ve Uluslararasi
bir¢ok etkinlige katilan sanat¢inin 20 bilimsel makalesi bulunmaktadir. Sanatg1,
1998°den beri A. Bakikhaniv 1 Nolu Cocuk Sanat Okulu’nun “Giizel Sanatlar”
boéliimii’nde 6gretmen olarak gorev yapmaktadir.
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Prof. Dr. Ola HAMDY EL-SAYED (Misir)

Ola Hamdy, BUC Uygulamali Sanatlar Fakiiltesi Seramik ve Cam Bolim
Bagkanidir. Profesordiir ve 2008 yilinda Helwan Universitesi Uygulamali Sanatlar
Fakiiltesi’nden doktora derecesini almistir. Baslica ilgi alan1 Cevresel Tasarim
ve siirdiiriilebilir tasarim, 6zellikle de ¢evresel seramik tasarimi ve Misir’daki
geleneksel seramiklerdir. Ola, Misir’da ve yurt disinda bir¢ok sanat etkinligine
katilmistir. Ayrica miras sanatlari, estetik, sanat elestirisi ve sanat tarihi dersleri
vermektedir. Sanat¢i, seramik sanati alaninda hem akademik hem de sanatsal
anlamda dnemli katkilarda bulunmustur. 2019 yilinda Badr Universitesi’nde ilk
Seramik ve Cam Boliimiinii kurarak egitim alaninda oncii bir rol tistlenmistir.
2012-2021 yillar1 arasinda Kahire Amerikan Universitesi’nde seramik dersleri
vererek birgok 6grenciye ilham olmustur. 2017 yilinda ise Fustat’taki geleneksel
el sanatlar1 merkezinde egitim vererek, kiiltiirel mirasin yasatilmasina katkida
bulunmustur. Akademik alanda da aktif olarak yer alan Ola, 2009 yilinda

Dog¢. Dr. Sarra BEN ATTIA (Tunus)

Sarra Ben Attia (1977, Tunus), [AC-AIC iiyesidir (2019). Seramik sanatcisidir,
Sanat Bilimleri ve Teknikleri alaninda doktora derecesine sahiptir ve Tunus Giizel
Sanatlar Yiiksek Enstitiisii’nde (Tunus Universitesi, Tunus) dogent olarak gorev
yapmaktadir. Sarra Ben Attia, ¢ok sayida ulusal ve uluslararasi bilimsel seminere
katkida bulunmustur. Yedi kisisel sergiye ev sahipligi yapmis ve Tunus’ta ve yurt
disinda bir¢ok karma sergiye katilmistir. Tunus, Fransa, Misir, Rusya, Giiney
Kore, Slovenya, Tiirkiye, Cin, Kibris, Tayland ve Kuveyt dahil olmak {izere
cesitli iilkelerde ¢ok sayida ulusal ve uluslararasi sempozyum, bienal ve sergi
diizenlemis ve bunlara katilmistir. Tunus Sanat ve Aracilik Dernegi Baskani ve
UAPT Bagkan Yardimcisidir. 2013 yilindan bu yana Soliman’daki stiidyosunda,
ayrica Fransa, Slovenya ve Misir’da indirgeme teknikleri (Raku, Pit firing,
Luster, Obvara, Copper Matt vb.) iizerine atolyeler diizenlemektedir. Eserleri
cesitli miizelerde ve 6zel koleksiyonlarda yer almaktadir.

Seramik alaninda teknisyen yetistirme enstitiisiiniin miifredat listesinin
olusturulmasina ve 2016 yilinda Helwan Universitesi Uygulamali Sanatlar
Fakiiltesi Seramik Boliimii kredi saatlerinin diizenlenmesine katki saglamistir.
Ingilizce ve Arapga dillerinde gesitli yayinlari bulunan Ola, seramik sanatiyla
ilgili bir¢ok yerel ve uluslararasi sergiye katilarak eserlerini genis kitlelerle
bulusturmustur. Almanya’daki Sanat ve Tasarim Universitesi'nde, Kiiltiir
Bakanlig1 Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii'nde ve bazi1 6zel koleksiyonlarda
eserleri bulunmaktadir.

Serdar PALA (Tiirkiye)

Memleketi Erzurum olan, 31 Mart 1970 Zonguldak dogumlu Pala, Istanbul
Universitesi Su Uriinleri Fakiiltesi’nden aldig1 lisans egitimini, Izmir, Mugla
gibi illerde 2000- 2007 yillar1 arasinda sahada balik yetistiriciligi alaninda
degerlendirdi. Istanbul’da lisans egitimi siirecinde Kerim Capli, Asim Can
Glindiiz gibi sanatgilar ile bas gitar calarak ¢alisti. Mekanik, ahsap isleri, biraz
elektronik ilgi alanlarindandir.

Seramik iiretimi ile 2003°te esi ile tanigmasi1 sonrasinda basladi. Udu, okarina
gibi miizik aletleri yani sira 6zellikle atese dayanikli cezve, glive¢ ve bardak
gibi iglevsel formlar iiretmektedir. “Wild Clay” yani yaban ¢amuru kullanarak,
cark kullanmadan ¢esitli teknikler ile sekillendirmektedir. Astar ve perdah
yan1 sira karbon ile iiretimlerini dekorlamaktadir. A¢ik pisirim veya tiiplii firin
kullanmaktadir. Odun firin1 ¢calismalar1 devam etmektedir.

f' .-ﬁ. ..,--
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Sabit ACAR (Tiirkiye)

1956 yilinda Kiitahya’da dogdu, ilk ve orta 6greniminin bir kismini Kiitahya’da
tamamladiktan sonra, Ankara Mehmet Riistii Uzel Kimya Sanat Enstitiisii ve
akabinde Kimya Teknisyen Okulu’nu bitirdi. 1981 yilinda Eskisehir Anadolu

Yrd. Dog. Dr. Serkad Hasan ISIKOREN (KKTC)

Universitesi’nden kimya miihendisi olarak mezun oldu. Profesyonel i hayatinda
iistlendigi gorevler su sekildedir; 1974-1976 Etibank Seydisehir Aliiminyum
Tesisleri Ar-Ge birimi metot arastirma teknisyeni, 1977-1978 Kiitahya Porselen
Laboratuvar ve Ar-Ge sefi,1987-1995 Usak Seramik A.S Uretim teknolojileri
ve kalite giivence birim yéneticiligi,1993-1995 Afyon Kocatepe Universitesi
ogretim elemani (Seramik Teknolojileri Dersi), 1995-2005 Kiitahya Altin Cini
ve Seramik San. A.S. genel miidiir, 1997-1999 Kiitahya Dumlupinar Universitesi
ogretim eleman1 (Seramik ve Cini Isletmeciligi Dersi),2005-2006 Usak Seramik
A.S genel miidiirii ,2009-2014 Dokuz Eyliil Universitesi dgretim elemani
(Seramik Teknolojileri Dersi), 2010 yilindan bu yana Acar Frit Masse Ve
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Ozet

Tarihin erken donemlerinden itibaren cesitli aydinlatma araglar1 arasinda yer alan kiigiik ve kolaylikla
taginabilir olmasi agisindan daha ¢ok tercih edilen kandiller, tarihin hemen her doneminde sevilerek
kullanilmistir. Kandiller ait olduklar1 toplumlarin giinliik hayatlarinin yani sira ekonomik ve sosyal yapilari
hakkinda da bilgi vermektedir. Calisma konumuzu olusturan diskusu hayvan betimli kandiller Aphrodisias
Antik Kenti Kazisi’ndan, kurtarma kazilart ve el koyma gibi cesitli yollarla Aphrodisias Miizesi’ne
ulagtirtlmistir. Ge¢ Roma Doénemi’ne tarihlendirilen kandiller birbirlerine benzer formda iiretilmistir.
Kandillerin yapilmasinda baslica hammadde olan kille {iretilen yirmi kandil genellikle kirmizi ve kahve
tonlarinda boyalidir. Tutamak kulplu, oval formlu ve burun iizeri kalp seklinde tablali eserlerin omuz
bezemelerinde asma dallar ile iiziim salkimi, kabartma nokta ve bordiir i¢ine alinmis yumurta dizisi
bezemeleri yer almaktadir. Aslan, at/yaban esegi ve ay1, boga, geyik, horoz, kartal, kaplan ve keg¢i gibi
hayvanlarin betimlendigi yirmi adet kandil kalip teknigi ile iiretilmistir. Bu kandillerin 6zenli isciligi ile
figtirlerin kullaniciya bagarili bir sekilde yansitilmasi ge¢mis donem kandil ustalarinin sanat becerilerini
gdrebilmemiz bakimindan biiyiik énem tasimaktadir. incelenen kandillerin diskuslarindaki dokuz cesit
hayvan betimlemelerinin ne anlama geldigini ve 6zellikle ne i¢in yapildigini agiklayarak bundan sonraki
caligmalara katkida bulunmak amaclanmaktadir. So6zii edilen kandiller yurtici ve yurt dis1 kaynaklar
yardimiyla karsilastirmali olarak incelenmis ve katalog ¢alismasi olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: Aphrodisias Miizesi, Aydinlatma, Hayvan Betimi, Kandil

* Bu yayinda yer verilen eserler 10856 numarali “Aphrodisias Miizesi Kandilleri” baslikli, Atatiirk Universitesi-Bilimsel Arastirma
Projeleri-Lisansiistl Tez Projesi kapsaminda saglanan imkanlar dahilinde galisiimistir.
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Abstract

ANIMAL-DEPICTED DISCUS OIL LAMPS FROM THE LATE ROMAN PERIOD IN THE
APHRODISIAS MUSEUM

Oil lamps, which have been among various lighting tools since the early periods of history and were
preferred more due to their small size and portability, have been used with great fondness in almost every
period of history. In addition to reflecting the daily lives of the societies to which they belong, oil lamps
also provide information about their economic and social structures. The animal-depicted discus oil lamps
that form the subject of this study were brought to the Aphrodisias Museum through various means,
including excavations at the Ancient City of Aphrodisias, rescue excavations, and confiscation. The lamps,
dated to the Late Roman Period, were produced in similar forms. The twenty lamps, made primarily from
clay as the main raw material, are generally painted in shades of red and brown. The lamps, which have
oval-shaped bodies with handles and heart-shaped plates on the spout, feature shoulder decorations such as
vine branches with grape clusters, raised dots, and an egg motif enclosed within a border. The twenty lamps
depicting animals such as lions, horses, bears, bulls, deer, roosters, eagles, tigers, and goats were produced
using the molding technique. The meticulous craftsmanship of these lamps and the successful representation
of the figures to the user are of great importance in showcasing the artistic skills of ancient oil lamp makers.
The study aims to contribute to future studies by explaining the meaning of the nine different animal
depictions on the discus of the examined oil lamps and their specific purposes. The mentioned lamps have
been analyzed comparatively using both domestic and international sources, and a catalog has been created.

Keywords: Aphrodisias Museum, Lighting, Animal Depiction, Oil Lamp
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GIRIS

Atesi kontrol altina almay1 6grenen insanlar onu rahatca tagiyabilmek ve istenilen sekilde kullanabilmek
i¢cin ¢esitli aydinlatma araglar1 gelistirmislerdir!. Bu aydinlatma araglari arasinda yer alan ve tarihin en erken
donemlerinden itibaren sevilerek kullanilan kandiller tastan, metalden, camdan ve pismis topraktan
yapilmiglardir?. Kandiller evlerde nisler igerisinde, cadde, sokak, hamam ve diikkanlarin aydinlatilmasinda
kullanildig1 gibi mezarlarda da 6lii armagani olarak 6nemli bir iglev kazanmaktaydi®.

Calisma konumuzu olusturan Aphrodisias Miizesi envanterindeki yirmi kandilin gévdesi oval formlu ve
genis diskus haznelidir. Genellikle kirmizi ve kahve renkli boyali* eserlerin uzunluklari 7.3-11 cm,
geniglikleri ise 6-7.6 cm arasinda degismektedir. Burun iizerinde kalp seklinde bi¢cimlendirilen plastik tabla,
kulp ve burun altinda ¢entikler ve bazilarinda halka taban ortasinda ayak baski damgasinin yer almasi bu
eserlerin en karakteristik ozellikleri arasindadir. Benzer formlu kandilleri Efes’, Toronto® ve Kibyra’ gibi
bir¢cok kentte gorebilmekteyiz. Aphrodisias Miizesi diskusu hayvan betimli kandillerin form 6zellikleri
dikkate alinarak benzer drnekler yardimi ile MS 6. yiizyila tarihlendirilmektedir.

YONTEM

Kandil ustalar1 eserlerini iiretirken aydinlatma ve mezar hediyesi gibi kullanim amaglarinin yani sira
kullaniciya farkli mesajlar vermek maksadiyla diskuslarinda gesitli sahneler iglemislerdir. Bu sahneler
arasinda tanrilar, mitolojik varliklar, sunaklar, tragedya ve komedya, gladyator oyunlari, erotik sahneler,
giinliik yasam ve Aphrodisias Miizesi’ndeki kandillerde oldugu gibi diskuslarinda hayvan betimli sahneler
de goriilmektedir®.

Aphrodisias Antik Kenti’nden ve Aydin ili’ inin Cine ilgesi’nde yer alan Kabalar mevkiinde iki numarali
mezar odasindan kurtarma operasyonu ile Aphrodisias Miizesi’ne kazandirilan ve bozuk formlu yapilari ile
dikkati ¢eken Kat. No. 1 ve Kat. No. 2’nin diskusunda iki farkli sekilde aslan resmedilmektedir. Oval
formlu, tutamak kulplu ve burun {izeri tablal ilk eserimiz Kat. No. 1°dir. Eserin yapim asamasinda kalibin
cok fazla kullanilmasindan dolay1 hem kandilin burun iizerindeki plastik tabla hem de diskustaki aslanin
figiirii belirgin degildir. Kandilin tek yivle ¢evrili genis diskusunda sola dogru kosar vaziyette betimlenmis
aslan figiirii yer almaktadir. On ayaklar1 altinda diskus deligi olan aslanin agz1 agik govdesinde de
muhtemelen eserin yapim agamasinda olustugu diisiiniilen firca izi dikkat ¢ekmektedir. Aslanin yeleleri
kabartma ¢izgilerle verilitken agzi agik olmasi belki de kandil ustas: tarafindan kiikrer vaziyette
resmedilmeye calisildigini gdstermektedir. On ve arka ayak pence detayma yer verilen aslanin belirgin

! Donald M. Bailey, Greek and Roman Pottery Lamps, Oxford 1972, s. 9; Siiheyla Kirali, Aphrodisias Miizesi’nden Bir

Grup Kandil, Erzurum 2016, (Yiksek Lisans Tezi), s. 7; Ali Yalgin Tavukgu, Stheyla Kirali, “Aphrodisias Miizesi’nden Bir Grup Kalp
Burunlu Kandil”, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 23 (4), 2019, s. 1590.

2 Nurettin Oztiirk, Kyzikos Kandilleri, Erzurum 2003, (Doktora Tezi), s. 22.

3 Zerrin Aydin Tavukgu, Parion Nekropolii 2005 Yili Buluntulari, Erzurum 2007, (Doktora Tezi), s. 120.

4 Munsell Color Company, Baltimore 1975.

® Franz Miltner, “Die antiken Lampen in Klagenfurten Landesmuseum”, Jahreshefte des Osterreichischen Archiologischen
Institutes in Wien (26), 1930, s. 143, Taf. VI, Res. 1007; Donald. M. Bailey, Catalogue of the Lamps in the British Museum liI,
London 1988, 384-385, PI. 107, Q 3129-Q3131.

® John Walker Hayes, Ancient Lamps in the Royal Ontario Museum, Toronto 1980, s. 70, 71, Pl. 36, Fig. 294,295.

7 Hiiseyin Metin, Kibyra Kandilleri, Erzurum 2012, (Doktora Tezi), s. 193-220, K437-K575.

8 Donald. M. Bailey, Greek and Roman Pottery Lamps, s. 11; Sinem Coskun, Tralleis Giiney Nekropolii Oda Mezarlari ve
Buluntulan, Erzurum 2022, (Doktora Tezi), s. 29.
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olmayan kuyrugu yukar1 dogru hareketlidir. Kandilin diskusundaki aslan figiirii ile birebir benzer 6rnek
bulunmamaktadir. Ancak form olarak benzerini Kibyra’da® ve aslan betimlerinin islenisi ile yakin
benzerlerini ise Efes’te!? ve gorebilmekteyiz. Bu kandildeki saga dogru yonelmis ve arka ayaklari tizerine
oturan aslan betimi Kat. No 1’den farklilik gostermektedir. Ancak aslanin yeleleri ve ayaklarindaki
pengelerinin verilisi ile Aphrodisias 6rnegi ile benzerlik gostermektedir.

Kat. No. 2°deki aslanin kandilin sag ve soluna dogru degil de asagi dogru konumlandirilmas: figiiriin
kaliplama sirasinda yanlis yerlestirildigini diisiindiirmektedir. Ayrica Kat. No. 2’nin bozuk formlu yapisi
ve belirgin olmayan ince detaylar dikkate alindiginda, bu eserin seri liretimden kaynakli deformasyona
ugradigim gdstermektedir. Tki kiigiik diskus deligi arasindaki aslanin pengeleri belirgin 6n ayaklari diskusun
kenarina dogru konumlandirilmigtir. Diskustaki aslan figiiriiniin birebir benzeri bulunmamaktadir ancak
form yapis1 Kibyra’daki!! 6rnek ile aslan betiminin ise British Museum katalogundaki!? ve Efes’teki'?
benzer kandillerde gorebilmekteyiz. Ayni formlu eserlerdeki aslanlarin oturur vaziyette resmedilmesi ile
Aphrodisias 6rneginden ayrilan kandiller MS 6. yiizyila tarihlendirilmektedir. Caligma kapsamindaki Kat.
No. 1 ve Kat. No. 2 de benzer 6rnekler yardim ile ayni tarihe verilmektedir.

Bazen tanr1 ve tanrigalarin yaninda bazen de tapinaklarda koruyucu unsur olarak nitelendirilen aslanlar
Siimerlerde goklerin kutsal tanrigasi Inanna’y1'* simgeledigi gibi Ana Tanrica Kybele!> ve Yunan
mitolojisinde Apollon’un kutsal hayvanini da simgelemektedir'®. Aphrodisias kandillerinde goriilen aslan
betimlerinin Roma Imparatorlugu’nun gii¢ ve kudretini simgeliyor olabilecegi diisiiniilmektedir.

Aphrodisias Antik Kenti kazilarindan ele gecen Kat. No. 3’lin burun iizerinde yanma goriilmiis, halka
tabaninda ise oldukga belirgin sag ayak baski damgasi (plenta pedis) islenmistir. Kandilin i¢ biikey
diskusunda sol tarafta agzi acik, arka ayaklari lizerinde duran ve sol pengesini karsisindakine savuran
saldirir pozisyonda ayaga kalkmis ayi figiirii ve hemen karsisinda arka ayaklari iizerinde ayakta duran ve
agz1 acik bir sekilde miicadele etmeye calisan at figiirii yer almaktadir. Ayimnin postu kiigiik kazima ¢izgilerle
detaylandirilmistir ve her iki figiir detayl islenerek kullaniciya sunulmustur.

Kibyra’da yer alan oval formlu, tutamak kulplu, burun {izeri kalp tablal1 ii¢ 6rnek Aphrodisias Miizesi’ndeki
Kat. No. 3 ile hem form hem de diskustaki sahne ile birebir benzer 6rneklerdir!’. Kat. No. 3 ile muhtemelen
ayn1 kalip liretimi olabilecegi diisiiniilen Kibyra’daki kandiller Metin tarafindan MS. 5. yiizyil sonu 6.
yiizyila tarihlendirilmektedir. Aphrodisias Antik Kenti’nden olan bu eserin benzer drneginin Kibyra’dan
baska bir bolgede bulunmadigi tespit edilmistir. Form ve burun 6zellikleri dikkate alinarak Kat. No. 3’ii de

9 Hiiseyin Metin, Kibyra, s. 198, K474.

10 Donald. M. Bailey, British Museum lll, s. 382, PI. 105, Q 3107.

11 Hiiseyin Metin, Kibyra, s. 198, K474.

12 Donald M. Bailey, British Museum lll, s. 382, PI. 105, Q 3107.

13 Adil Evren, “Selcuk-Efes Davut Yeris Tarlasi 1993 Yili Kurtarma Kazisi”, V1. Miize Kurtarma Kazilari Semineri, Ankara 1996, s.
31-32, Ciz. 12.

14 Esat Korkmaz, Simgeler Sézliigii, istanbul 2010, s. 92

5 Seher Selin Ozmen, “Anadolu’da Ana Tanriga Kybele Kiilti” Humanitas Uluslararasi Sosyal Bilimler Dergisi, 4(7), 2016, s. 385.
16 Mehmet Karaosmanoglu, Mitoloji ve Ege’nin Tanrilari, Erzurum 2005, s. 62.

17 Hiiseyin Metin, Kibyra, s. 72, K525-526.
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Kibyra’daki eser ile ayni tarihe verebilmekteyiz. Diskusundaki hayvan miicadelesi sahnesinin Roma
Doénemi’nde diizenlenen vahsi hayvan miicadelesi ile ilgili olabilecegi diistiniilmektedir'®.

Aphrodisias Antik Kenti kazilarindan ele gegen Kat. No. 4’iin i¢ biikey diskusunda omuz tizerinden bakan,
viicudu sola dogru yan profilden verilen stilize olmus bir boga figiirii yer almaktadir. Figiiriin boynuzlar
ve diger ince detaylar1 belirgin degildir. On ve arka ayaklar1 arkasinda diskus deligi yer alan figiiriin govdesi
tizerinde ikinci bir diskus deligi izi goriilmektedir fakat kalibin fazla kullanilmasindan dolay1 bu diskus
deligi agilamamistir. Kat. No. 4’lin diskusundaki boga ile birebir benzeyen figiir bulunmamaktadir. Ancak
ayni atdlyeden ftretildigi diisiiniilen ve yiiksek lisans tezi kapsaminda incelenen Aphrodisias Miizesi'ne
Aydin ili’nin Karacasu Ilgesi’nden satin alma ile getirilen kandilin diskusunda da sola dogru yénelmis boga
figliric resmedilmigtir!®. MS 6. yiizyilma tarihlendirilen Aphrodisias 6rneginin tabaninda ayak baski
damgasi (plenta pedis) yer almaktadir.

Kandillerin diskuslarinda boga figiirlerinin farkli sekillerde islendigi goriilmektedir®®. Boga antik diinyada
Stimerlerde, Mezopotamya, Anadolu ve Misir uygarliklarinda kutsallig1 ve tanrisallig1 simgeleyen inancin
semboliidiir?!. Grek diinyasinda bazen Poseidon’un kutsal hayvani, bazen de bas tanr1 Zeus’un boga kiligina
girerek Europa’y1 kagirmasi ile karsimiza ¢ikmaktadir??. Ayn1 zamanda gii¢ ve iiretkenligin sembolii olan
boga, Roma Imparatorluk Donemi sikkeler iizerinde adeta gii¢ ve iiretkenligi simgeleyen horgiiclii boga
seklinde resmedilmistir®.

Calisma kapsamindaki Aphrodisias Miizesi’ne el koyma ile getirilen Kat. No. 5° in egimli diskusunda saga
dogru sigrayan boynuzlu geyik betimi resmedilmistir. Ust ve alt gévdesinde iki yag delikli diskustaki
geyigin boynuzlari ve toynaklari belirgindir. Hem form hem de diskustaki sigrayan geyik betimi ile birebir
benzer 6rnege Efes’te rastlamaktayiz?*. Antik donem boyunca sevilerek kullanilan geyik figiirii farkli form
ve tarihlerdeki bir¢ok kandil iizerinde Kat. No. 5’in diskusundaki si¢rayan geyik gibi resmedildigi
goriilmektedir?®. Anadolu’da Hatti ve Hititlerde tanriy1 temsil eden geyik figiirli Yunan Mitolojisinde
tanriga Artemis’in semboliidiir’®. MS 6. ylizyilina tarihlendirilen Aphrodisias 6rnegindeki geyik
betimlemesinin de tanriga Artemis’e sunulacak adak hediyesi olabilecegi diisliniilmektedir.

Aphrodisias Antik Kenti kazisindan ve ¢evresindeki kurtarma kazilar1 ile Miize’ye getirilen {i¢ kandilin
diskusunda horoz betimlemeleri yer almaktadir. Kat. No. 6, Kat. No. 7 ve Kat. No. 8’in i¢ biikey egimli

18 Vahsi hayvan miicadelesi icin bkz.: Nuri Can Ugar, “Antik Roma Giiciiniin Vahsi Hayvanlar Uzerindeki Yansimasi: Roma
Venatiolar1 MO 252- MS 523/537”, Uluslararasi Eskicag Tarihi Arastirmalari Dergisi, (4)2, Samsun 2022, s. 326.

19 Siiheyla Kirali, Aphrodisias Miizesi’nden Bir Grup Kandil, s. 57, Kat. No. 29.

20 Nurettin Oztiirk, Kyzikos Kandilleri, 2003, s. 39, Kat. No. 51; Z. A. Tavukgu, Parion Nekropolii 2005 Yili Buluntulari, s. 133,
Ciz. 156, Kat. No. 210; Metin, Kibyra Kandilleri, s. 63, K108-K111, K128,K495-K503; Osman Aydin, Tralleis Bati Nekropolii Kandil
Buluntulan, Aydin 2015, (Yiksek Lisans Tezi), s. 50, K32.

21 Giilseren Mutlu, “Antikcad Kolkhis’te Boga Figiirii”, Karadeniz Uluslararasi Bilimsel Dergi, 09 (41), 2019, s. 67; Nurettin Oztiirk,
Kyzikos Kandilleri, 2003, s. 39; Yusuf Albayrak, “Gébekli Tepe’den Hayvan Tasvirler”, Killiye Uluslararasi Sosyal Bilimler Dergisi
4(2), 2023, s. 4-106.

22 Nurettin Oztiirk, Kyzikos Kandilleri, 2003, s. 38-39.

2 Hiseyin Metin, Kibyra Kandilleri, s. 63, K495-K503.

24 Donald M. Bailey, British Museum I, s. 383, PI. 105, Q 3113.

% Bussiére Jean, B. Lindros, Wohl, Ancient Lamps in the J. Paul Getty Museum, Getty Publications, Los Angeles 2018, s. 300, Fig.
431.

26 Nurettin Oztiirk, Kyzikos Kandilleri, 2003, s. 37, 38; Mehmet Karaosmanoglu, Mitoloji ve Ege’nin Tanrilan, s. 67-75, Res.
138, 150.
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diskuslarinda sola dogru yonelen horozlarin ibigi, gozii, gagasi, kanatlari, ayaklar1 ve dik kuyrugunun
tiiyleri belirgin olarak islenmistir. Ug kandilin horoz betimleri birebir ayn1 oldugu igin aym kaliptan ¢ikmis
olabilecekleri diigtiniilmektedir. Kat. No. 7°de ii¢ yag deligi bulunurken Kat. No. 6 ve Kat. No. 8’de ortada
biiylik yag deligi ile horoz figiiriiniin ¢evresinde agilamayan yag deligi izleri goriilmektedir. Hem form hem
de diskusundaki horoz betimli kandillerin aym ozellikteki eserlere Efes’te?’, Kibyra’da?® ve Parion’da®
rastlayabilmekteyiz.

Bilindigi gibi horoz Apollon ile Koronis’in oglu Asklepios’un semboliidiir*®. Giinesin dogusunu haber
verdigi i¢in gilinesle akrabaligi oldugu diisiiniilen horoz bu dakikliginden dolay1 giivenilir ve uyanikliligin
sembolii olmustur’!. Insanlar1 sesiyle kotii ruhlardan ve seytanlardan koruduguna inanilan horoz, mezar
stelleri tizerinde de islenmistir’?>. Aphrodisias Miizesi’ndeki horoz betimli kandillerin de bu amaglarla
tiretilmis olabilecegi diisiiniilmektedir.

Aphrodisias antik kentinin bat1 nekropoliinde®® hipoje mezar igerisinde ¢ok sayida buluntuyla birlikte ele
gecen Kat. No. 9’un i¢e dogru egimli diskusunda saga dogru hareket eden kaplan figiirli yer almaktadir.
Figiirlin agz1 agik pengeleri belirgin ve yukar1 dogru diskus ¢emberine sigdirilmaya ¢alisilmis kuyrugu
kaplanin gdvdesinin iizerine uzatilmistir. Figiirlin 6n ve arka ayaklar1 arasinda biri kiiciik biri biiytik iki ot
resmedilmistir. Kat. No. 9 ile hem form hem de bezeme ile birebir benzer kaplan figiirlii kandilleri Efes’te?*
gorebilmekteyiz. Ayni kaliptan ¢ikmis gibi eserlerin egimli diskusunda saga dogru yonelen kaplan betimi
islenmistir.

Roma Imparatorluk doneminde arenalarda vahsi hayvan gosterileri diizenlenirken kaplan gibi hayvanlar da
bu arenalarda boy gostermektedir®. Belki de Aphrodisias drnegindeki kaplan betimlemesinin de Roma
arenalarinda vahsi hayvan miicadelesi ile ilgili olabilecegi diisiiniilmektedir.

Arastirmamiz konusunu olusturan Aphrodisias Miizesi kandil diskuslarinda en fazla sayiya sahip on adet
kartal figiirlii kandil yer almaktadir. Kat. No. 10 ile Kat. No. 20 arasindaki kandillerin kartal betimlemeleri
ayni1 kaliptan ¢ikmis gibi birbirlerine benzemektedir. Figiirlerin baslar1 Kat. No. 17 hari¢ saga dogru doniik
ve saga dogru meyilli kanatlar1 iki yana acik heraldik pozisyonundadir. Kartallarin kanatlar1 ve soldaki
kuyruk tiiyleri kazima ¢izgilerle belirginlestirilirken gégsiindeki tiiyler kazima ¢izgiler yaninda kabartma
noktalar ile hareketlendirilmeye calisilmistir. Kat. No. 11, Kat. No. 15 ve Kat. No. 16’da kalibin fazla
kullanilmasindan dolay: figiirlerin hatlar1 ve lizerindeki bezemeler belirgin degildir. Kat. No. 10 ile Kat.
No. 20 arasindaki drneklerin benzerlerini Efes’te, Korinht’te ve Kibyra’da gérmek miimkiindiir*®. Yine

27 Donald M. Bailey, British Museum lll, s. 383, PI. 105, Q3111; Henry Beauchamp Walters, Catalogue of the Greek and Roman
Lamps in the British Museum, London 1914, s. 199, Fig. 1328.

28 Hiiseyin Metin, Kibyra, 2012, s. 65-66, K520-K522.

29 pekgéz Salih, Parion Roma Hamami Kandilleri, Samsun 2020, (Yiiksek Lisans Tezi), s. 125, Kat. 80.

30 Esat Korkmaz, Simgeler Sézluigi, s. 577.

31 Nurettin Oztiirk, Kyzikos Kandilleri, 2003, s. 39.

32 Hiiseyin Metin, Kibyra Kandilleri, 2012, s. 65.

33 M. Umut Dogan, “Afrodisyas Nekropoliinden iki Farkli Mezar Yapisi”, Meri¢ Uluslararasi Sosyal Ve Stratejik Arastirmalar
Dergisi, (3)7, Edirne 2017, s. 192, 204.

34 Donald M. Bailey, British Museum 11, s. 385, PI. 107, Q3137.

35 Nuri Can Ugar, “Antik Roma Giiciiniin Vahsi Hayvanlar Uzerindeki Yansimasi: Roma Venatiolari MO 252- MS 523/537”, s. 326.
36 Donald M. Bailey, British Museum 111, 389, Pl. 111, Q3177; Karen S. Garnett, “Late Roman Corinthian Lamps from the Fountain
of the Lamps”, Hesperia 44, No. 2, 1975, S. 200, No. 31; Hiseyin Metin, Kibyra, 2012, S. 67, K. 515-518.
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Bursa Miizesi’ne satin alma ile gelen kandilin diskusunda basi saga dogru doniik, kuyrugu solda ve kanatlari
agik kartal 6rnegi de inceledigimiz Kartallar ile oldukga benzerdir’’. Kartal betimlemesi Yunan
mitolojisinde bas tanr1 Zeus’un atribiitii Roma’da ise giiclin ve kudretin sembolii olarak bilinmektedir3®.
Hellenistik Dénem’e tarihlenen kandillerin diskuslarinda kartal figiirlerinin agzinda bas tanr1 Zeus’un
atribiitleri olarak bilinen defneyapragi ¢elengi ve ayaklar: altinda da simsek demeti goriilmektedir. Ayrica
kartallarin kanatlar1 kapali heraldik pozisyonunda degillerdir*®. MS 6. yiizyilina tarihlendirilen Aphrodisias
orneklerindeki kartal betimlemelerinin ise Hellenistik Dénemdeki islenen kartallardan farkli olarak heraldik
pozisyonda durmalar1 bu kandillerin Roma Imparatorlugu’nun giiciinii ve kudretini simgelemek amaciyla
tiretilmis olabilecegini diisiindiirmektedir.

Aphrodisias Antik Kenti kazilarindan ele gegen Kat. No. 20°nin tek yivle ¢evrili diskusta sola dogru oturan
keci figliri bulunmaktadir. Diskusu kaplayan kecinin aralikli agzi, ¢enesinde sakali, baginin {istiinde
boynuzlari, ayaklar1 ve kuyrugu belirgin ancak ince ayrintilari net degildir. Figiiriin arka gdvdesinin {istiinde
ve altinda yag deligi bulunmaktadir. Kegi figiirlii ve aym1 formdaki kandillere Efes’te*® rastlanmaktadir.
Walters ve Bailey tarafindan MS 6. ve 7. yiizyillara tarihlendirilen bu kandillerin form ve diskus kisminda
yer alan kec¢i figiirii ile Aphrodisias Orne8inin benzer Ozelikler gosterdigi tespit edilmistir. Efes
kandillerindeki keci betimlemesinin sakali, govdesindeki tiiylerin belirgin islenmis olmas1 ve
boynuzlarindaki kivrimlarin detaylandirilmasi ile Kat. No. 20°den farklilik gosterdigi gortilmektedir. Kegi
betimli kandiller genellikle ya gobanla birlikte glinliik yasam sahnelerinde*! ya da siiriilerin ve gobanlarin
Tanris1 Pan ile iligkili olarak kandillerde goriilmektedir. Ancak genelde Pan yar1 insan yar1 hayvan seklinde
resmedildiginden MS 6. yiizyila tarihlenen Kat. No. 20°deki keg¢i betiminin giinliilk yasam sahnesinden bir
kesit olabilecegi diisiiniilmektedir.

37 Menderes Ozgiir Oskay, Bursa Arkeoloji Miizesi’nde Bulunan Bir Grup Roma Dénemi Pismis Toprak Kandil, Konya 2019, s.
10, Kat. No. 11. Lev. 6.

38 Nurettin Oztiirk, Kyzikos Kandilleri, s. 37; Siiheyla Kirali, Aphrodisias Miizesi’nden Bir Grup Kandil, s. 55.

39 Von Karin Goethert — Polaschek, Katalog der Rémischen Lampen des Rheinischen Landesmuseums Trier, Mainz 1985, s.
102, Taf. 58, Fig. 405.

40 Henry Beauchamp Walters, Catalogue of the Greek and Roman Lamps in the British Museum, s. 199, Fig. 1330; Donald M.
Bailey, British Museum 1ll, s. 384, Q3122.

41 Donald M. Bailey, British Museum 11l s. 235, Pl. 34, Q1916, Fig. 55.
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SONUC VE DEGERLENDIRME KATALOG
Aphrodisias Miizesi’ne antik kentten ve g¢evresindeki kurtarma kazilarindan getirilen, ayn1 form Katalog No: 1

Miize Env. No: 4493

Ozelliklerine sahip 20 adet kandil, ikonografik ve ikonolojik agidan incelenmistir. MS 6. ylizyila
Buluntu Yeri ve Miizeye Gelis Sekli: Aphrodisias Antik Kenti

tarihlendirilen kandiller yurti¢i ve yurtdisi kaynaklar yardimi ile benzer Ornekler dikkate alinarak

d?gerlenQirilmistir. Yapllan incel.er‘neler sonum“mda Ap‘hr‘odisias Miizes.i’ndeki eserl.erin hefn"forf? Pem d.e Ié?gilisliai(il?llljzunluk: 8.6 cm. Yitkseklik: 2.6 cm. Genislik: 6.5 e,
diskustaki hayvan betimlemeleri ile benzer 6rneklerinin Efes ve Kibyra ¢evresinde goriildiigii tespit Camur Renk / Karsmmi: 10 YR 7/3 Very Pale Brown / ince
edilmistir. Eserlerden bazilarinin bozuk formlu yapist ve Miize’nin envanter kayitlarinda ¢ogunun kum, mika.

Aphrodisias Antik Kenti ve gevresinde yapilan kurtarma kazilarinda ele gegmesi kandillerin yerel atolye Boya: 10 YR 6/6 Brownish Yellow

tiretimli olduklarini diisiindiirmektedir. Tanimmi: Boyada ve bezemede asinma. Yiizeyde kireglenme ve

patina. Oval formlu govdeli. Omuz tizerinde yan yana sua-dil
bezemesi. iki yivle cevrili diskusta sola dogru kosan aslan
figiirii. On ayaklar1 altinda yuvarlak yag deligi. Burun iizeri
yuvarlak tablali. Tutamak kulp. Kulp ve burun altinda ¢entikler.
Halka taban.

Tarih: MS 6. ylizy1l

Katalog No: 2

Miize Env. No: 5539

Buluntu Yeri ve Miizeye Gelis Sekli: Kabalar 2 No. lu Mezar
Odas1 C Mezar Ustii. Miize Kurtarma Kazisi.

Olgiileri: Uzunluk: 8.1 cm. Yiikseklik: 2.2 cm. Genislik: 6 cm.
Camur Renk / Karisimi: 7.5 YR 7/6 Reddish Yellow / ince
kum, mika.

Boya: 5 YR 6/6 Reddish Yellow

Tanimmi: Boyada ve bezemede asinma. Yiizeyde kireglenme ve
patina. Burunda yanmadan kaynaklanan is izi. Cift konik
govdeli, oval formlu. Omuz iizerinde sua bezemesi. iki yivle
cevrili diskusta sola dogru oturan aslan figliri. Aslanin govde
altinda ve iistiinde iki yuvarlak yag deligi. Burun iizeri yuvarlak | 5 o 0 3am
tablali. Tutamak kulp. Halka taban.
Tarih: MS 6. ylizy1l
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Katalog No: 3

Miize Env. No: 79/21/575

Buluntu Yeri ve Miizeye Gelis Sekli: Aphrodisias Antik Kenti
Kazisindan.

Olgiileri: Uzunluk: 8.7 cm. Yiikseklik: 2.7 cm. Genislik: 6 cm.
Camur Renk / Karisimi: 5 YR 6/8 Reddish Yellow / ince kum
ve yogun mika.

Boya: 2.5 YR 5/4 Reddish Brown

Tamim: Burunda ve gévdede yanmadan kaynaklanan is izi. Cift
konik govdeli, oval formlu. Omuz iizerinde asma dal1 ve {iziim
salkimi bezemesi. Diskusta solda ayakta saldirir pozisyonda ay1
ve kargisinda saha kalkmmg at figiirii. Iki figiiriin govdeleri
arasinda yag deligi. Iki figiiriin ayaklari arasmnda diskus
kenarmda kiigiik yuvarlak hava deligi. Burun tizeri kalp seklinde
tablali. Tutamak kulp. Kulp ve burun altinda c¢entikler.
Centiklerin ortasinda ve kenarlarinda boncuk bezemesi. Halka
taban ortasinda ayak baski damgas1 (plenta pedis).

Tarih: MS 6. yiizy1l

IL. Uluslararas1 Ardahan Anadolu Seramikleri Sempozyumu-TURKIYE

2nd International Ardahan Anatolian Ceramics Symposium -TURKIYE

Katalog No: 5

Miize Env. No: 5418

Buluntu Yeri ve Miizeye Gelis Sekli: El koyma.

Olgiileri: Uzunluk: 10.2 cm. Yiikseklik: 2.6 cm. Genislik: 7.2
cm.

Camur Renk / Karisimi: 7.5 YR 6/4 Light Brown / ince kum,
mika.

Boya: 7.5 YR 5/4 Brown

Tanimi: Boyada ve bezemede aginma. Cift konik gévdeli, oval
formlu. Omuz kusaginda asma dali ve {iziim salkimi1 bezemesi.
Diskus ile omuz kusagi arasi iki yivle cevrili. Diskusta saga
dogru sigrayan geyik figiirii. Figiiriin gdvdesinin iistiinde ve
altinda iki yag deligi. Burun iizeri kalp seklinde tablali. Tutamak
kulp. Kulp ve burun altinda ¢entikler. Halka taban.

Tarih: MS 6. yiizy1l

Katalog No: 4

Miize Env. No: 4523

Buluntu Yeri ve Miizeye Gelis Sekli: Aphrodisias Antik Kenti
Kazisindan.

Olgiileri: Uzunluk: 8.7 cm. Yiikseklik: 2.9 cm. Genislik:
5.8 cm.

Camur Renk / Karisimi: 10 YR 7/6 Yellow / ince kum, mika.
Boya: 2.5 YR 5/8 Red

Tanimmi: Boyada ve bezemede asinma. Cift konik govdeli, oval
formlu. Omuz kusaginda asma dali ve liziim salkim1 bezemesi.
Diskus deligi ile omuz kusagi arasi iki yivle ¢evrili. Diskusta
omuz iizerinden bakan, viicudu sola dogru yan profilden verilen
boga figiirii. Boganin 6n ayaklar1 arkasinda yag deligi. Figiiriin
govde tzerinde ikinci diskus deligi izi. Burun iizeri kalp
seklinde tablali. Tutamak kulp. Kulp ve burun altinda ¢entikler.
Centiklerin ortasinda ve kenarlarinda boncuk bezemesi. Halka
taban ortasinda ayak baski damgasi1 (plenta pedis).

Tarih: MS 6. ylizy1l

Katalog No: 6

Miize Env. No: 4511

Buluntu Yeri ve Miizeye Gelis Sekli: Aphrodisias Antik Kenti
Kazisindan.

Olgiileri: Uzunluk: 8.3 cm. Yiikseklik: 2.3 cm. Genislik: 5.1 cm.
Camur Renk / Karisimi: 5 YR 6/8 Reddish Yellow / ince kum,
mika.

Boya: 2.5 YR 6/8 Light Red

Tanmmi: Boyada ve bezemede asinma. Burunda yanmadan
kaynaklanan is izi. Cift konik gdvdeli, oval formlu. Omuz
kusagi lizerinde bordiir i¢ine alinmis yumurta dizisi. Omuz
kusag1 ve diskus arasi iki yivle cevrili. Diskusta viicudu sola
dogru hareket eden horoz figiiri. Diskusta figiir govdesi
iizerinde yag deligi. Figiiriin ayaklarmin 6n ve arkasinda iki yag
deligi izi. Burun kisa, tizeri tablali. Tutamak kulp. Kulp ve burun
altinda centikler. Halka taban.

Tarih: MS 6. yiizy1l
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Katalog No: 7
Miize Env. No: 6645
Buluntu Yeri ve Miizeye Gelis Sekli: Aphrodisias, Dogu
Nekropol. Miize Kurtarma Kazisi.

Olgiileri: Uzunluk: 8.6 cm. Yiikseklik: 2.7 cm. Genislik: 6.0 cm.
Camur Renk / Karisimi: 5 YR 6/8 Reddish Yellow / ince kum,
mika.

Boya: 2.5 YR 6/8 Light Red

Tammmi: Boyada ve bezemede asmmma. Burunda yanmadan
kaynaklanan is izi. Cift konik gdvdeli, oval formlu. Omuz
kusagi iizerinde bordiir i¢ine alinmig yumurta dizisi. Omuz
kusag1 ve diskus aras1 iki yivle gevrili. Diskusta viicudu sola
dogru hareket eden horoz figiirii. Diskusta figiiriin govdesi
iizerinde, altinda ve arkasinda ii¢ yag deligi. Burun kisa, tizeri
kalp tablali. Tutamak kulp. Kulp ve burun altinda gentikler.
Halka taban.

Tarih: MS 6. yiizy1l

Katalog No: 9

Miize Env. No: 7121

Buluntu Yeri ve Miizeye Gelis Sekli: Aphrodisias Bati
Nekropol Siraharmanlar, Hipoje Mezar I¢i Kurtarma Kazisi.
Olgiileri: Uzunluk: 11 cm. Yiikseklik: 2.3 cm. Genislik: 7.6 cm.
Camur Renk / Karisimi: 10 R 6/6 Light Red / ince kum, mika.
Boya: 10 R 5/6 Red

Tanmm: Boyada ve bezemede asinma. Burunda yanmadan
kaynaklanan is izi. Cift konik gdvdeli, oval formlu. Omuz
kusag tizerinde asma dali ve {iziim salkimi bezemesi. Omuz
kusag1 ve diskus arasi iki yivle ¢evrili. Diskusta saga dogru
hareket eden kaplan figiirii. Figiirlin altinda biri kiigiik biri
biiyiik iki ot. Diskusta figiiriin gévdesi iizerinde ve altinda iki
yag deligi. Burun kisa, {izeri kalp tablali. Tutamak kulp. Kulp
ve burun altinda ¢entikler. Halka taban.

Tarih: MS 6. yiizy1l

Katalog No: 8

Miize Env. No: 4578

Buluntu Yeri ve Miizeye Gelis Sekli: Aphrodisias Antik Kenti
Kazisindan.

Olgiileri: Uzunluk: 7.3 cm. Yiikseklik: 2.2 cm. Genislik: 5.1 cm.
Camur Renk / Karisimi: 5 YR 6/8 Reddish Yellow / ince kum,
mika.

Boya: 2.5 YR 6/8 Light Red

Tammm: Kulp kirik ve eksik. Boyada ve bezemede asinma.
Burunda yanmadan kaynaklanan is izi. Cift konik gévdeli, oval
formlu. Omuz kusag {izerinde bordiir i¢ine alinmis yumurta
dizisi. Omuz kusag1 ve diskus arasi iki yivle ¢evrili. Diskusta
viicudu sola dogru hareket eden horoz figiirii. Diskusta figiir
govdesi ilizerinde yag deligi. Figiiriin ayaklarinmm 6n ve
arkasinda iki yag deligi izi. Burun kisa, tizeri yuvarlak tablali.
Kulp ve burun altinda gentikler. Halka taban.

Tarih: MS 6. yiizy1l

Katalog No:10

Miize Env. No: 4508

Buluntu Yeri ve Miizeye Gelis Sekli: Aphrodisias Antik
Kenti Kazisindan.

Olgiileri: Uzunluk: 8.2 cm. Yiikseklik: 2.4 cm. Genislik: 6.4
cm.

Camur Renk / Karisimi: 5 YR 7/6 Reddish Yellow / mika ve
ince kum katkili.

Boya: 5 YR 7/8 Red

Tanimi: Boyada ve bezemede aginma. Yiizeyde kireglenme.
Oval formlu. Burun ucunda yanmadan kaynaklanan is izi.
Omuz iizerinde kabartma nokta bezemesi. iki yivle cevrili
diskusta bas1 saga dogru yonelen kanatlarmi iki yana agmis
heraldik duran kartal figiirii. Sag kanat altinda yag deligi.
Burun iizeri kalp seklinde tablali. Tutamak kulp. Taban diiz.
Tarih: MS 6. yiizy1l

13

Katalog No: 11

Miize Env. No: 4509

Buluntu Yeri ve Miizeye Gelis Sekli: Aphrodisias Antik
Kenti Kazisindan.

Olgiileri: Uzunluk: 7.8 cm. Yiikseklik: 2.1 cm. Genislik: 5.1
cm.

Camur Renk / Karisimi: 5 YR 7/6 Reddish Yellow / mika ve
ince kum katkil1.

Boya: 5 YR 7/8 Red

Tanimi: Boyada ve bezemede asinma. Yiizeyde kire¢clenme.
Oval formlu. Burunda yanmadan kaynaklanan is izi. Omuz
iizerinde kabartma nokta bezemesi. iki yivle gevrili diskusta
bas1 saga dogru yonelen kanatlarim iki yana agmig heraldik
duran kartal figiirii. Sag kanat altinda yag deligi. Burun iizeri
kalp seklinde tablali. Tutamak kulp. Taban diiz.

Tarih: MS 6. yiizy1l

14
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Katalog No: 12

Miize Env. No: 4568

Buluntu Yeri ve Miizeye Gelis Sekli: Aphrodisias Antik
Kenti Kazisindan.

Olgiileri: Uzunluk: 8.2 cm. Yiikseklik: 2.3 cm. Genislik: 6.1
cm.

Camur Renk / Karisimi: 5 YR 7/6 Reddish Yellow / mika ve
ince kum katkil1.

Boya: 5 YR 6/4 Reddish Brown

Tanimmi: Boyada ve bezemede asinma. Yiizeyde kireglenme ve
patina. Burunda ve tabanda yanmadan kaynaklanan is izi.

Oval formlu. Omuz iizerinde kabartma nokta bezemesi. iki
yivle cevrili diskusta bas1 saga dogru yonelen kanatlarmi iki
yana agmis heraldik duran kartal figiirii. Sag kanat altinda yag
deligi. Kanatlann ve sagda olan kuyrugu kazima cizgili.
Gogiiste kiigiik kabartma nokta bezemesi. Burun {iizeri kalp
seklinde tablali. Tutamak kulp. Taban diiz.

Katalog No:14

Miize Env. No: 4608

Buluntu Yeri ve Miizeye Gelis Sekli: Aphrodisias Antik
Kenti Kuzeydogu Odeon 73 B A¢gmasi.

Olgiileri: Uzunluk: 7.2 cm. Yiikseklik: 2.3 cm. Genislik: 5.3
cm.

Camur Renk / Karisimi: 5 YR 7/4 Pink / mika ve ince kum
katkali.

Boya: 7.5 YR 6/4 Light Brown

Tanm: Kulp kirik ve eksik. Tabanda yilizeyde kirik ve
eksikler. Boyada ve bezemede aginma. Yiizeyde kireglenme ve
patina. Oval formlu. Omuz iizerinde kabartma nokta bezemesi.
Iki yivle gevrili diskusta basi saga dogru yonelen kanatlarini
iki yana agmis heraldik duran kartal figlirii. Sag kanat altinda
yuvarlak yag deligi. Burun iizeri kalp seklinde tablali. Burun
altinda ¢entikler. Taban diiz.

Tarih: MS. 6.ylizy1l

Tarih: MS. 6.ylizy1l

Katalog No:13

Miize Env. No: 4592

Buluntu Yeri ve Miizeye Gelis Sekli: Aphrodisias Antik
Kenti Tiyatro Giiney Post Scaenam IV. Tabaka Kazisindan.
Olgiileri: Uzunluk: 7.9 cm. Yiikseklik: 2.3 cm. Genislik: 5.1
cm.

Camur Renk / Karisimi: 5 YR 7/4 Pink / mika ve ince kum
katkal1.

Boya: 5 YR 7/4 Pink

Tammm: Diskustaki sol yag deligi kirik ve eksik. Boyada ve
bezemede asinma. Burunda yanmadan kaynaklanan is izi.
Oval formlu. Omuz iizerinde kabartma nokta bezemesi. iki
yivle ¢evrili diskusta basi saga dogru yonelen kanatlarim iki
yana a¢mis heraldik duran kartal figiiri. Sag ve sol kanat
altinda iki yag deligi. Burun iizeri kalp seklinde tablali.
Tutamak kulp. Kulp ve burun altinda centikler. Tek yivle
gevrili taban diiz.

Tarih: MS. 6.ylizy1l

Katalog No:15

Miize Env. No: 4510

Buluntu Yeri ve Miizeye Gelis Sekli: Aphrodisias Antik
Kenti Kazisindan.

Olgiileri: Uzunluk: 7.9 cm. Yiikseklik: 2.3 cm. Genislik: 5.2
cm.

Camur Renk / Karisimi: 5 YR 7/4 Pink / mika ve ince kum
katkal1.

Boya: 2.5 YR 6/8 Light Red

Tanmimi: Boyada ve bezemede asinma. Oval formlu. Omuz
lizeri bezemesiz. Iki yivle gevrili diskusta basi saga dogru
yonelen kanatlarini iki yana agmis heraldik duran kartal figiirii.
Sag ve sol kanat altinda iki yag deligi. Burun iizeri kalp
seklinde tablali. Tutamak kulp. Taban diiz.

Tarih: MS. 6.ylizy1l
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Katalog No:16

Miize Env. No: 4551

Buluntu Yeri ve Miizeye Gelis Sekli: Aphrodisias Antik
Kenti Kazisindan.

Olgiileri: Uzunluk: 8.2 cm. Yiikseklik: 2.6 cm. Genislik: 5.7,
cm.

Camur Renk / Karigimi: 2.5 YR 6/8 Light Red / mika ve ince]

kum katkal. ince kum katkali. 9
Boya: 2.5 YR 5/8 Red Boya: 5 YR 6/8 Red

Tanmmi: Boyada ve bezemede aginma. Burunda yanmadan Tanimmi: Boyada ve bezemede aginma. Oval formlu. Omuz a—
kaynaklanan is izi. Oval formlu. Omuz iizeri bezemesiz. iki iizeri bezemesiz. ki yivle cevrili diskusta basi saga dogru

yivle gevrili diskusta basi saga dogru yonelen kanatlarini iki yonelen kanatlarini iki yana agmig heraldik duran kartal figiirti. i

yana agmig heraldik duran kartal figiiri. Sag ve sol kanat
altinda iki yag deligi. Burun iizeri kalp seklinde tablali.
Tutamak kulp. Kulp ve burun altinda ¢entikler. Taban diiz.
Tarih: MS. 6.ylizy1l

Katalog No: 17

Miize Env. No: 5521

Buluntu Yeri ve Miizeye Gelis Sekli: Kabalar 1 Nolu Mezar
Odasi. Kurtarma Kazisi.

Olgiileri: Uzunluk: 9 cm. Yiikseklik: 2.7 cm. Genislik: 6.1 cm.
Camur Renk / Karigimi: 5 YR 6/8 Reddish Yellow / mika ve
ince kum katkil1.

Boya: 2.5 YR 6/8 Red

Tammm: Boyada ve bezemede aginma. Burunda yanmadan
kaynaklanan is izi. Oval formlu. Omuz iizeri inci dizisi. Iki
yivle cevrili diskusta bast sola dogru yonelen kanatlarini iki
yana a¢mis heraldik duran kartal figiirii. Sag ve sol kanat
altinda iki yag deligi. Burun iizeri kalp seklinde tablali.
Tutamak kulp. Kulp ve burun altinda centikler. Halka taban
diiz.

Katalog No: 18

Miize Env. No: 6383

Buluntu Yeri ve Miizeye Gelis Sekli: Aphrodisias, Kuzey
Temenos Evi, Atrium Giineyi.

Olgiileri: Uzunluk: 7.8 cm. Yiikseklik: 1.7 cm. Genislik: 4.9
cm.

Camur Renk / Karigimi: 5 YR 6/8 Reddish Yellow / mika ve

Sag ve sol kanat altinda iki yag deligi. Burun iizeri kalp
seklinde tablali. Tutamak kulp. Kulp ve burun altinda
centikler. Halka taban diiz.

Tarih: MS. 6.ylizy1l

Tarih: MS. 6.ylizy1l
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Katalog No: 19

Miize Env. No: 7122

Buluntu Yeri ve Miizeye Gelis Sekli: Aphrodisias Bati
Nekropol Siraharmanlar, Hipoje Mezar Igi. Miize Kurtarma
Kazisi.

Olgiileri: Uzunluk: 10.3 cm. Yiikseklik: 2.8 cm. Genislik: 7 cm.
Camur Renk / Karigimi: 2.5 YR 6/8 Red / mika ve ince kum
katkali.

Boya: 2.5 YR 4/8 Red

Tanmm: Kulp kirik ve eksik. Boyada ve bezemede asinma.
Oval formlu. Omuz iizerinde tek sira kabartma nokta
bezemesi. Iki yivle gevrili diskusta basi saga dogru yonelen
kanatlarini iki yana agmis heraldik duran kartal figiirii. Sag ve
sol kanat altinda iki yag deligi. Burun iizeri kalp seklinde
tablali. Kulp ve burun altinda ¢entikler. Halka taban ortasinda
ayak baski damgasi (plenta pedis) (?).

Tarih: MS. 6.ylizy1l
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Katalog No: 20
Miize Env. No: 4626
Buluntu Yeri ve Miizeye Gelis Sekli: Aphrodisias Antik Kenti
Kuzey Akropol.

Olgiileri: Uzunluk: 9.2 cm. Yiikseklik: 2.6 cm. Genislik: 6.5
cm.

Camur Renk / Karigimi: 7.5 YR 7/8 Reddish Yellow / ince
kum, mika.

Boya: 7.5 YR 6/8 Reddish Yellow

Tammm: Boyada ve bezemede asimmma. Burunda yanmadan
kaynaklanan is izi. Oval formlu. Omuz kusag iizerinde inci
dizisi bezemesi. Omuz kusagi ve diskus arasi tek yivle ¢evrili.
Diskusta sola dogru oturan keci figiirii. Diskusta figliriin
govdesi iizerinde ve altinda iki yag deligi. Burun kisa, iizeri
kalp tablali. Tutamak kulp. Kulp ve burun altinda ¢entikler.
Halka taban.

Tarih: MS. 6.ylizy1l
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DIiJITAL YAPI CEPHE GORUNUMLERININ KENT KULTURUNE ETKISi
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Ozet

Insanlik tarihi boyunca insan mekan iliskisini inceledigimizde; &ncelikle barmma ihtiyaci ile ortaya ¢ikan
yapilar, insanlarca Olgeklendirilmis, islevlendirilmis, bezenmis binalara doniligsmiistiir. Geg¢misten
giiniimiize gelinceye kadar, farkli donem ve kitalarda degisimlere ugrayarak gelisen kentlerin, gelisimlerine
paralel olarak goriintimleri de farklilasmistir. Bu degisim toplumlarin mimariye etkisi olarak
tanimlanmaktadir.

Toplumun kiiltiir ve sanat yapisindan etkilenen kent mimarisinin, ters yonde bir islev ile toplumun estetik
anlayisini, gorsel yapisin1 degistirmesi de miimkiindiir. “Kent- Sanat” iligskisinde, binalarin cepheleri,
oncelikle yapilarin, sonra da kentlerin kimliklerini karsilikli etkilesimle gelistiren gorsellerdir. Sanat,
tasarim, teknik gelisimler gibi etkenler ile olusturulmus olan bina cephe goriintimleri, desen, renk, teknik
ve malzemeleri ile kentin gorlinlimiinii adeta bir ayna gibi yansimaktadir.

Yapilarin yiizii diye tanimlanabilen, cepheler ve gorselleri, ayni zamanda kimliklerini de olugturmaktadir.
Farkli yapilagsma anlayislari, bolgesel, iklimsel, estetik gibi bircok farkli etki ile ortaya ¢ikan yapi cephe
bezemeleri adeta binalarin yiizlerini olusturmaktadir. Mimari tasarim ile bezemenin biitiinlesmesi, yap1
goriiniimlerini gili¢lendirmekte yapinin kimligini de olusturmaktadir. Geleneksel mimariden giiniimiiz
teknolojik yapilarina dogru gecis siirecinde ise metal ve cam agirlikli cephe uygulamalari nedeni ile olusan
ayn1 goriinlimlii yap1 gruplari da binalar1 kimliksizlestirmistir. Adeta beton ormanlar gibi goriilen semtler,
kimliksizlesen kentler ortaya c¢ikmustir. Ozgiin gorselleri ile siluetlerini kaybetme riski tastyan
kentlerimizde; yap1 cephelerinin giiniimiiziin degisen teknolojik olanaklart ve tasarim teknikleri ile son
yillarda tekrar 6zgilin goriiniimlere ve kullanimlara donlismeye basladigi goriilmektedir. Bu gelisim ile
farklilagarak tekdiizelikten kurtulmakta olan yapilar, kent dinamizmine de katki saglamaktadir.

Anahtar kelimeler: Dijital Tasarim, Mimari Bezeme, Tezyinat, Kent Silueti
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Abstract

THE IMPACT OF DIGITAL BUILDING FACADE APPEARANCES ON URBAN
CULTURE

An examination of the human-space relationship throughout history reveals that structures, initially
emerging from the fundamental need for shelter, have evolved into human-scaled, functional, and
ornamented buildings. Cities, undergoing transformations and development across diverse periods and
continents from the past to the present, have exhibited differentiated appearances in parallel with their
growth. This evolution is defined as the influence of societies on architecture. Conversely, it is also
plausible for urban architecture, shaped by the cultural and artistic fabric of a society, to alter the aesthetic
understanding and visual structure of that society. Within the "City-Art" nexus, building facades constitute
visual elements that mutually develop the identities of both the structures themselves and the cities they
inhabit. Formed through factors such as art, design, and technological advancements, building facade
appearances, with their patterns, colors, techniques, and materials, reflect the city's visual character as if
mirroring it.

Fagades and their visual attributes, which can be described as the "face" of buildings, simultaneously
establish their identities. Building fagade decorations, arising from varied construction approaches and
influenced by numerous factors including regional, climatic, and aesthetic considerations, effectively form
the faces of buildings. The integration of architectural design and ornamentation strengthens building
appearances and contributes to the formation of their identity. However, the transition from traditional
architecture to contemporary technological structures has led to groups of buildings with uniform
appearances due to the prevalent use of metal and glass in facade applications, thereby rendering these
buildings devoid of distinct identities. Neighborhoods resembling concrete forests and consequently,
faceless cities, have emerged. In our cities, which risk losing their unique silhouettes due to a lack of
distinctive visual characteristics, it is observed that building facades have begun to revert to original
appearances and uses in recent years, facilitated by contemporary technological possibilities and design
techniques. This development, enabling buildings to diversify and escape uniformity, also contributes to
urban dynamism.

Keywords: Digital Design, Architectural Ornamentation, Decoration, Urban Silhouette
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Diinyanin devinimi ile es deger olarak degisen, insan yasaminin her doneminde farklilasarak gelisen
mimari, resim, miizik gibi kreatif alanlar kentleri paralel olarak etkilemis ve gelistirmistir. Kentler sanat ve
tasarimlari gelistirir, barindirir, cogaltir, ortaya ¢ikan her eser de kentleri besler, gelistirir. Karsilikli olarak
gelisen bu “Kent- Sanat” iligkisinin kent biitiiniinii etkilemesi ise yap1 cephe goriiniimlerinin desen, renk,
teknik malzemeler ile ¢esitlenmesi ile olusmaktadir. Yap1 bezemelerinin gegmis donemlerden giinlimiize
dek farkli isluplar, teknikler ve malzemeler ile iiretiminde donemlerin de etkisi ¢cok belirgindir. Farkli
zaman dilimlerinin yapilasma anlayislari, bolgesel estetik kaygilar ve birgok farkl etki altinda kalan yap1
cephelerinin goriinen yiizeyleri ayn1 zamanda binalarin suretleri de olmus, kimliklerini olusturmustur.

Mimarsiz ama gorsel kimligi olan yapilarin, ortak 6zellikleri, kent kimligini de etkileyen siirdiiriilebilen
estetik yap1t elemanlarina sahip olmalaridir. Her yap1 bezemesi kent yasami ve kiiltlirliniin gorsel
yansimasidir. Yapi cephelerinde kullanilan malzeme, teknik ve {isluplar, yapilarin yapim donemleri veya
bulundugu boélgeler konusunda rehberlik eden bilgi ve goriiniimlerdir de aslinda. Mimarsiz kimlikli
yapilardan, projeli kotii yerlesimler siirecine gecen kentlerimiz, 6zellikle son 50 yilda tek tip cephe
goriiniimleri ile kimliksizlesmis, bdlgesel dzelliklerini de kaybetmistir. Ornek olarak tanimlarken bugiin
artik “Karadeniz evi ile Bodrum evi” arasindaki farki hemen gorebildigimiz binalar1 insa etmiyoruz,
“edemiyoruz” diyoruz. Gelisen teknoloji ile geleneksel mimariden teknolojik yapilanmaya dogru alinan
yolda iiretilen binalar daha saglam, kolay tiretilen yapilar olmasina ragmen yap1 gorsellerindeki 6zgiinliik
korunmamus, tek tip yapi siluetleri ile dolmaya baglayan kentlerde kimlik kayb1 ortaya ¢ikmaya baslamistir.
Gilinlimiizde gelisen teknolojik yap1 cephelerinin ortaya ¢ikmasti ile insa edilmis olan metal ve seffaf taki
cepheli yapilar da kent goriiniimlerinde hizli degisime neden olmaktadir.

1. MIMARI CEPHE BEZEMELERI VE YAPI MALZEMELERININ PARALEL GELISIM
SURECLERI

Yap1 cephelerinin gelisimleri ve uygulama donemleri genel olarak incelendiginde “Tas Tahta, Metal
Ardindan Seffaf Cepheler, Cam, Plastik ve Tiirevleri ” olarak siralanan malzemelere ulagmaktayiz. Yapi
bezemelerinin degisim ve farklilagsmasinda 6ncelikle malzeme ve teknikler etkindir. Tasarima sunulan her
yeni malzeme ve teknik, uygulama projelerinde farkli 6ngdriilerin yolunu agmistir. Cephe tasarimlarinda
malzeme, 151k, teknik uygulamalar algiy1 arttiran 6nemli alt yapilardir. Yapr gorselinin biiyiik, kiiciik,
goriiniir ya da goriinmez olmasini saglar ve estetigini giiclendirirler.

1.1.Tas Cepheler

Tas, korunma nedeni ile bina olusturma siirecinin en 6nemli temel malzemesi olarak kullanilmaya baglamis,
giiniimiize dek de kullanim1 devam etmistir. insanlik tarihi, taslarin alet ve hammadde olarak kullanimina
derinden baghdir.! “Nasil ki tas ve ahsaptan yapilmis balta bugiin bilinen en eski alet olarak kabul
ediliyorsa”, tag ayn1 zamanda yap1 malzemesi olma 6zelligi ile de dnemlidir.

1 CETIN, A- SOLAR, N, “Cagdas Mimari Cephelerde Bezeme Tasarim”, 4. Uluslararasi  Balkanlar, Anadolu, Kafkasya ve
Tirkistan Cografyasi Sanat, Kultur, Tarih Ve Folklor Kongresi, Yayinlanmis Bildiri Kitabi, 4-26 Eylil 2024, K6szeg-Macaristan
(Koszeg-Hungary) , ADU Yayin Numarasi: 142
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“Taglar beton agregalardan, duvar ve kopriilerdeki yapr elemanlarina, hatta doseme ve kaplama olarak
insaatin farkli agsamalarinda kullanilmaktadir.”? Giiniimiizde ise, tas tasiyict malzeme olmaktan daha fazla
kaplama ve dolgu malzemesi olarak kullanilmaya baslamistir.

1.2. Ahsap Cepheler

Mimarlik tarihinin her agsamasinda yer alan, masif veya islenmis olarak yapi1 imalatinda kullanilan ahsap
malzemeler yiiksek dayanim 6zelligi tasimaktadir. Geri doniisiimli ve siirdiiriilebilirlik 6zelligine en iyi
ornek bogazda yer alan “Amuca Hiiseyin Pasa Yalis1”dir. Doga dostu, kolay sekillenebilen, hafif,
uygulamalarda kolay bir malzeme olan ahsap, yiizyillardir yalinin Istanbul Bogazi ile birlesen temelleri ve
cephesinde varligini stirdiirmektedir.

1.3. Metal Cepheler

Insaatlarda ¢ok farkli yer ve nedenlerle kullanilan metaller, insaat sektdriinde sayisiz kullanim alani olan
malzemelerdendir. Estetik olanaklari, prefabrik pratikligi ve hafifligi ile yap1 lretiminde Onemli
malzemeler icinde yer almaktadir. Bezeme tasariminda taki cephelerin de vaz gecilmez eleman1 olan
metaller, bilgisayarli giyotin lazer kesimlerle ¢aligilan islerde, miikemmel gorsel panellere dontigmektedir.
Ornegin St. Joseph, St. Teresa’nin Akademisi, Kansas, 2012 Gould Evans tarafindan tasarlanan bina
cephesinde metal adeta dantel gibi islenmis, 6zgiin cephe ortaya ¢ikmustir (Gorsel 1).°

Gorsel 1: St. Joseph, St. Teresa’nin Akademisi,
(Academy,www.azahner.com, 2022 https://www.azahner.com/works/st-teresas) 2012

1.4. Cam ve Seffaf Cepheler

Her giin yenilenen iiretim teknolojileri ile siirekli gelisen cam malzeme, tarihten giliniimiize farklilasarak
gelen kullanimi ile yapi estetiginde de onemli bir yer tutmaktadir. I¢ mekéanda, algilanan 15131,
renklendirilerek yapi i¢ine yansimasini saglayan vitraylar ve diger seffaf alanlarin yap1 gorseline katkilar
tartisilamaz. Farkli dini yapilarda kullanilmis olan Ornekleri inceledigimizde camin sekillendirilerek

2SOLAR, N, “Giiniimiiz Modern Yapilarinda Bezeme Tasarimi”, Dokuz Eylil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisd,
Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, 2024, izmir S 83, s 32

3 (www.azahner.com). Akademinin genel gériiniimii St. Teresa’s Lace- Windmoor Center And Chapel Of St. Joseph St. Teresa’s
Academy www.azahner.com. 25.05.2022, https://www.azahner.com/works/st-teresas
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renklerinden yararlanilmis tasarimlarla bezeme unsuru olarak kullanildigini  gorebilmekteyiz
“NotreDame Katedrali Vitraylar1” Paris, Fransa (Gorsel 2-3-4).
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Gorsel 2-3-4: Notre Dame Katedrali Vitray Detaylari, (CETIN 2024)

18. yy. dan giinlimiize kadar hi¢ vaz gecilmeden kullanilan bir malzeme olan camin seffaflik 6zelligi, yap1
malzemeleri i¢indeki degerini de giiclendirmistir. Yap1 iiretenleri kadar kullanicilarinin da tercihi olan
seffaf cam fasadlar yap1 gorseline kattig1 doku ve i¢ mekanlarda olusturdugu ferahlik ile mimariye katkisi
olan malzemelerdendir. Siirekli yenilenerek gelistirilen cam malzeme; i¢, dis mekan tasarimlarinda estetik
etkileri ile giiniimiiz tasarimlarinin da vazgecilmez bir parcasi haline gelmistir. Farkli yapilardan 6rnekler
izerinde inceledigimizde camin sekil ve renkleriyle adeta bir bezeme unsuru olarak da kullanildigini
gérmekteyiz. Ornegin tarihi kilise ve cami gibi dini yapilarda, giin 1s1gindan siiziilen renkli 1siklarin
yarattig1 etki, glinlimiizde de kullanimi siirdiirtilebilen gorsel bir tekniktir.

2. YAPI CEPHELERININ KENT KULTURU VE GORUNUMU UZERINDEKI ETKIiSI

Yapilarin bolgesel 6zellikleri, 6zgiin kent goriiniimleri yok olmaya baslayinca, her bolgede ayni gériiniimde
olmaya baglayan kentler, adeta estetik operasyonlar ile birbirine benzeyen bazi insanlara benzemeye, yok
olmaya baglamistir. Glinlimiizde kendi yiizlerini dahi genel moda anlayisina uygun bir ¢erceveye oturtmaya
calisan insanoglunun kent goriiniimiiniin korunmasi i¢in fazla caba gdstermedigi de acik bir gergektir.

Tek tip yap1 se¢iminin nedenlerinden biri olan bu estetik yozlasmanin yani sira hizli yapi tiretim teknikleri
ve malzemelerinin de etkisi ile mimari cephe goriiniimlerinde geldigimiz son nokta ise teknolojik
cephelerdir. Genel olarak ¢ok katli olan yapilarin dijital cephe tasarimlari kentin bir¢ok alanindan
goriildiigiinden dogru projelendirildiklerinde kent kiiltiiriine 6nemli katkilar1 olabilmektedir. Son yiizyilda
one ¢ikan bina cephelerinin tasarimi konusunda, Fransiz sanatgi Marcel Duchamps’in* dedigi gibi “Hem
her yerde hemen her sey ile sanatin yapilabilecegi” goriisii memleketimizde de kabul gérmiistiir. Bazi
mimari cephelerin sergi alan1 olarak kullanilmasi konulu projeler de gerceklestirilmistir. “Cephe Gorseli
Sergileri- Kent Kiiltiirline Etkisi” konulu énemli 6rneklerden olan, ilk yerli proje olarak anilan, “Emlak

“GURDAL N, “Sanatin Sonundan Sonra: Her Sey Sanat, Herkes Sanatgi”, Marcel Duchamps, Yildiz Journal Of Art And Design,
2020, ORCID: 000 YILDIZ JOURNAL OF ART AND DESIGN 0-0002-4573-3449, Volume: 7, Issue: 1, 2020, pp 49- 60
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Kredi Bankas1 Araciligi Ile Yeni Yasam Alanlarinin Insa Ettirilmesi Projesidir” (Gérsel 4-5). Emlak Kredi
Bankasi, insa siirecinde, Emlak Bank Evleri olarak taninan Atakdy ve Levent Bloklar iizerinde yer alan
cephe bezemelerinin sanatgilar ta rafindan tasarlanmasi kararini almustir.’

e ——

) '\;
Gorsel 5-6: "4. Levent Mahallesi Mozaikleri"
( (https://www.arkitektuel.com), ResearchGate, DOI:10.13140/RG.2.2.26322.508, 2020).

3. TEKNOLOJIiK YAPILARDA CAGDAS BEZEME TASARIMI

Yap1 cephelerinin sergi alani olarak kullanilabilirliginin siirdiirildiigli projeler, dijital yap: cepheleri ve
bilgisayar teknikleri ile baska boyutlara taginmis, ¢cok farkli sunumlar sergilenmeye baglanmistir. Dogru
tasarlanan dijital yap1 cephelerinde sergilenen, olumlu egitim ve duygular ileten gorseller, sadece mimari
siluete degil toplum yapisina da katkis1 olan binalar1 ortaya cikaracaktir. Ornegin 6zel giinler, kutlamalar
bolgesel ve kiiltiirel paylasimlar, halk yararia bilgiler paylasarak kente olumlu katkilar saglanabilir. Hatta
her yerden goriilen yliksek yapilarin {izerine uygulanacak saat gorseli ile bir binanin saatli bina olarak
anilmasi, cagdas saat kulesi olarak imgelesmesi dahi miimkiindiir. Yani cagdas cephe tasarimlari ile alg1 ve
imaj olusturmak, toplumsal etki yaratmak miimkiindiir. Bezeme 6ngoriileri dijitallesme ve farkli yazilimlar
ile sunumlar yapilan yap1 cepheleri; gorsel s6lenlere, renkli, hareketli, etkilesimli gorsellere doniismeye
baglamistir. Uygulamalarin ¢ok hizli, degisken ve ekonomik olarak iiretilebilmesi, ¢ok yiiksek yapilarin
gorsellerindeki monotonlugun giderilmesini de saglamistir. Ornegin, Sidney Opera Binasinin uygulama
asamalarinin 6rnek bir proje ile sunuldugu gorseller 6nemli ilk ¢alisma 6rneklerindendir (Gorsel 6-7).

Gorsel 7-8: Sydney Opera Binasi Dijital Yerlestirme Gorselleri,
(https://www.arkitektuel.com/sydney-opera-binasi, 2024)

SDAYIOGLU, O. (2020). "4. Levent Mahallesi Mozaikleri". ResearchGate, DOI:10.13140/RG.2.2.26322.508
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Diinya iizerinde bu konuda c¢alisan sanatgilar arasinda da iilkemizden de bir sanatg1 yer almaktadir.
Teknolojik olanaklar ile gelismis cephe tasarimlari yapan sanatc¢i Refik Anadol daha ¢ok havaalani, tren
garlar1 ve kent duvarlarinda biiyiik 6lcekli eserler iiretmektedir. “Ulkemizde yetisen dnemli sanatgilardan
Refik Anadol teknoloji, insan ve mekan li¢geni ile eserlerini kurgulayarak dijital sanatin 21.yy. da
Tiirkiye’deki onciisii olmustur. Sanat¢i mimariye medya sanatini entegre ederek Anadol "un “Is181, veriyi
ve makine zekasini beraber kullanarak 21.yy. i¢in hikdyeler yaratmaya ¢alistyorum. Bunun i¢in de mimariyi
bir kanvas gibi kullaniyorum.”® Sozii sanatla mimarinin yalnizca cephe, mekan, malzeme gibi nesnel
bilesenleri c¢esitlendirmek icin degil, yapilarin sanatin uygulama alani olarak kullanildigmni da
gostermektedir’ (Gorsel 8-9-10).

Gorsel 9-10-11: Casa Batllo (www.log.com.tr,Anadol 2024

4. CAGDAS CEPHE UYGULAMALARINDA GORSEL iLETiSIM ALANINDA YASANAN
SORUNLAR

Giliniimiiz teknolojisinde 6zellikle mimari cephelerde sanat ve tasarim i¢in yeni ufuklar agan teknolojik
gelismeler hizla degisken olabilmektedir. Zaman ve ekonominin kullanimi agisindan insanlik i¢in ¢ok
yararli oldugu diisiiniilen bu tekniklerin sakincali ve sorunlu oldugu alanlarda s6z konusudur. Oncelikle
insan saglig1 icin belirlenen smirlarin iistiinde, sayisal degerlerde yayilan 15181n 6zellikle de ¢ocuklarda
epilepsi riski tagidigina dair bulgular gézlemlenmistir. Bu nedenle ayni1 ses desibel 6l¢iimlerinde oldugu
gibi 1s1ma d6l¢iimlemelerinin de yerel yonetimlerce yapilmasi gereklidir. Glinlimiizde ¢ok az sayida gelismis
kent 6rneginde yapilan bu c¢alismalarin acil olarak {ilkemizde de gelismesi gereklidir. Bunun disinda tiim
kente agik olan, propaganda i¢in olumsuz olarak kullanilabilecek bu medya olanaginin, igerik kontrollerinin
de diizgiin ve diizenli olarak yapilmasi gerekmektedir. Bu kontrollerin, basarili bir sekilde yonetilememesi
durumunda ise bazi giivenlik sorunlarnin da ortaya ¢ikmasi miimkiindiir. Ozel giinlerde kentimizde
uygulanan renk ve gorsellerin sergilenmesi Orneklerinin ters yonde olumsuz etki yaratacak sekilde
kullanilmast s6z konudur.“ Bilginin gii¢ oldugunu bilgiye sahip olup da kullanabilen taraflarin diger

® ANADOL R, 08.01.2024, "Sanatin Dijital Déniisiimii ve Refik Anadol”,
https://www.alegoridergi.com/sanatin-dijital-donusumu-ve-refik-anadol/

7 CELENK, A., & KURAK ACICI, F, "Tasarimda Yeni Yaklagimlar: Refik Anadol ve Makine Hatiralar", (2022), Akademik Sanat,
ss.73-86. 08.01.2024 https://dergipark.org.tr: https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/2241100(Celenk, Kurak, Agicl,
2022)
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insanlardan daha giiclii olacaklarmi ve onlar1 manipiile edeceklerini ifade etmistir” ® Ornegin izmir
korfezine bakan dijital ekranli yapilarin bayraklarla 6zel giinlerde kaplanmasi kenti nasil mutlu ediliyorsa,
olumsuz herhangi bir gorselle toplum iizerinde panik etkisi olusturmak da miimkiindiir. NATO REVIEW
adli derginin 6 Haziran 2023 de yayimladig1 makalede, kotii niyetli siber ara¢ operasyonlarinin toplumsal
olaylara hatta savaslara varacak etkileri oldugu da Dr. Tim Stevens ve Dr. Joe Burton tarafindan
hatirlatilmaktadir.’

& Atasoy & Ormanli, 2019). ATASOY | - ORMANLI O, "Teknoloji ve Siber Giivenlik, Dijital Toplumun Gelecegi".
istanbul Aydin Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 2019, S.399-4009.

9 STEVENS, T., & BURTON, J. (2023, 06 06). https://www.nato.int. 01 08, 2024 tarihinde
https://www.nato.int/docu/review/tr/articles/2023/06/06/nato-ve-siber-uzayda-stratejik-rekabet/index.html
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SONUC VE DEGERLENDiRME

Oncelikle teknolojinin yasam kiiltiiriine etkisinin kitchlesme olmasina izin verilmemelidir. Sabit cephe
goriintiileri diginda siirekli degistirilebilen 151k etkisi, agirlikli farkli goriinimler, sadece yapilarin degil
yasam kiiltiirlimiiziin de yozlagsmasina neden olmaktadir. Edebi eserlerde inci bir gerdanliga benzetilen
[zmir kérfezi siluetinin giiniimiizde “Kordelyadan panayira déniismesi” ¢arpici ve bir o kadar da iiziicii
bir drnek olarak izlenmektedir, Kent yasaminda son derece etkin olan cephe gorsellerinin estetik katkilari
kadar goriintii bozulmalarina da neden olabilecegi Izmir Kordon &rneginde agikga sergilenmektedir.
Yerlesim bolgelerinin 6zgiin kiiltiiriine paralel tasarimlarin liretilmesinin 6nemi kavranmali, kent kiiltiiriinii
olumsuz etkilenmesine izin verilmemelidir.

Gorsel mimari etkinin kent i¢i iletisiminde estetik sorunlardan ¢ok daha farkli problemleri de s6z
konusudur, gilinlimiizde bu yayinlar ile ilgili kanun ve kurallarin acil olarak uygulamaya sokulmas1 ve
gerekli kontrollerin yapilmasi gerekli, hatta sarttir. Kotii amach kullanimlar yapilacagi gibi siyasi ticari
nedenlerle topluma zarar verebilecek yayinlarm yapilmasi da olasidir. Oncelikle yap1 cephelerdeki
medyalarin ilgili kurum kurulus ve kanunlarla kontrol altina alinmasi gerekmektedir. Aksi halde politik
propagandalar ile toplum yararina olmayan, saglik bozucu olarak ¢alistirilabilen, dogru olmayan haberleri
yayan zararli paylasimlarla kars1 karstya kalinmas1 miimkiindiir.

Dijital cephe paylagimlarindaki en énemli tehlike insan sagligi ile ilgili olan etkilerdir. Ozellikle gocuklarin
uzun siireli direkt bakislar ile dijital cephelere bakmalariin epilepsi ndbetlerine yol agtig1 konulu tibbi
makaleler yazilmaktadir. Tip alanindaki verilere gore fiziki zarar s6z konusu ise, toplum saglig: kontrolleri
ve kullanim egitimleri de ayrica ele alinmali, teknik kontroller saglanmalidir.

Gelisen teknolojinin toplum yararina kullaniminin saglanmasi ile ilgili birimlerin olusturulmasi, siber
saldirt gibi olumsuz yaymlar i¢in hazirlikli ve takip¢i olunmasi, kente agik cephelerin gorsel iletisim
tasarimlarinin uzmanlarca kontrole tabi tutulmasi, estetik degerlerimizden 6diin verilmemesi, korunmasi
caligmalarinin acil olarak yapilmasi gereklidir. Tiim bu nedenlerle gelisen teknoloji ile ortaya ¢ikan yeni
cephe anlayisina paralel egitimler yapilmali, tasarimci ve uygulamacilar yetistirilmeli, egitimleri
desteklenerek gelisime olumlu katki saglanmalidir.
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PISMiS TOPRAK KANDIL RESTORASYON ve
KONSERVASYON CALISMALARI"

Eda GUZEL TUZUN!, Lokman GENCTURK?

! Restoratdr, KTB Bursa Restorasyon ve Konservasyon Bolge Laboratuvar: Miidiirliigii, BURSA
2 Restoratdr, KTB Bursa Restorasyon ve Konservasyon Bélge Laboratuvar: Miidiirliigii, BURSA

Ozet

Restorasyon ve konservasyon, kiiltiirel mirasin korunmasinda birbirini tamamlayan disiplinlerdir;
konservasyon mevcut durumu korumayi, restorasyon ise 6zgiin forma sadik kalarak onarmay1 hedefler.
Teknolojik gelismeler, bozulma tespiti ve miidahale siireglerini desteklemekte; boylece eserlerin
sergilenebilirligi saglanmakta ve Omiirleri uzatilmaktadir. Bu kapsamli siire¢, mimarlik, sanat tarihi,
arkeoloji ve malzeme bilimi gibi alanlarin is birligiyle yiiriitilmektedir. Bursa Restorasyon ve
Konservasyon Bolge Laboratuvar: da bu kapsamda kurulusundan itibaren on bine yakin arkeolojik ve
etnografik eserin korunmasina yonelik calismalar yapmistir. Bu ¢calismada incelenen pigmis toprak kandil,
2016-2017 yillarinda Golyaz1 Nekropol Kazilari’nda bulunmus ve Bursa Arkeoloji Miizesi envanterine
kaydedilmigstir. Restorasyon siirecinde optik inceleme, Olgekli fotografi cekilerek belgeleme islemi
tamamlanmigtir. Ardindan saglamlastirma, fiziksel stabilizasyon, temizlik, yapistirma ve tiimleme islemleri
gergeklestirilmistir.

Anahtar kelimeler: Pigsmis Toprak, Restorasyon, Konservasyon, Kandil, Tiimleme

* Bu galisma, Kultir ve Turizm Bakanligi Bursa Restorasyon ve Konservasyon Bolge Laboratuvari tarafindan restorasyonu
gergeklestirilen ve Bursa Arkeoloji Mizesi Mudurligu envanterinde 2022/1 numarasiyla kayitli pismis toprak kandil tizerinde
yapilan galismalar temel alinarak hazirlanmistir.
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Abstract

CLAY LANTERN RESTORATION AND CONSERVATION WORK

Restoration and conservation are complementary disciplines in the preservation of cultural heritage;
conservation aims to preserve the current state, while restoration aims to repair while remaining faithful to
the original form. Technological developments support the processes of deterioration detection and
intervention, thereby ensuring the displayability of works and extending their lifespan. This comprehensive
process is carried out in collaboration with fields such as architecture, art history, archaeology, and
materials science. Since its establishment, the Bursa Restoration and Conservation Regional Laboratory
has carried out work to preserve nearly 10,000 archaeological and ethnographic artifacts. The clay lamp
examined in this study was found during the Golyazi Necropolis Excavations in 2016-2017 and recorded
in the inventory of the Bursa Archaeology Museum. During the restoration process, optical examination
and scaled photography were carried out to complete the documentation process. This was followed by
reinforcement, physical stabilization, cleaning, gluing, and filling procedures.

Keywords: Terracotta, Restoration, Conservation, Lampion, Complementation
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GIRIS

Restorasyon, kiiltlire]l mirasin korunmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi amaciyla yapilan bilimsel, teknik
ve sanatsal miidahaleleri kapsayan disiplinler arast bir alandir. Tarihi yapilarin, sanat eserlerinin ve
arkeolojik buluntularin 6zgiin degerlerini kaybetmeden korumayi amaglayan restorasyon calismalari;
mimarlik, sanat tarihi, arkeoloji, malzeme bilimi ve konservasyon gibi ¢esitli uzmanlik alanlarinin
katkisiyla yiiriitiilmektedir. Bu baglamda restorasyon, yalnizca fiziksel miidahaleyi degil, ayn1 zamanda
tarihsel, kiiltiirel ve estetik degerlerin analizini de i¢eren kapsamli bir siirectir. Glinlimiizde siirdiiriilebilir

koruma yaklagimlarinin 6nem kazanmasiyla birlikte restorasyonun etik ilkeleri, uygulama yontemleri ve
teknolojik yeniliklerle olan iliskisi de daha fazla tartisma konusu haline gelmistir.

Tiirkiye, kiiltiirel varliklar bakimindan olduk¢a zengin bir cografyada yer almakta olup, tilkenin bir¢cok
bolgesinde bilimsel kaz1i ¢aligmalart kesintisiz  olarak siirdiirlilmektedir. Cumhurbaskanligi
kararnameleriyle Tiirk ve yabanci kazilar, kurtarma kazilari, miize kazilar1 ve sondaj kazilar1 gibi farkli
tirlerde gerceklestirilen bu arkeolojik calismalar sonucunda her yil binlerce buluntu giin yliziine
cikarilmaktadir. S6z konusu arkeolojik eserler, bulunduklar1 alandan ¢ikarildiklar1 andan itibaren
restorasyon ve konservasyon siirecine dahil edilmekte; bu siireg, eserlerin fiziksel biitiinliigliniin korunmasi
ve uzun vadede sergilenebilir hale getirilmesi agisindan kritik bir rol oynamaktadir.

Gilinlimiizde teknolojinin gelismesi, restorasyon ve konservasyon calismalarinda g¢esitli olanaklar
sunmakta; Ozellikle eserlerdeki bozulma diizeyinin belirlenmesi ve miidahale siirecinin daha saglikli
ylriitiilmesine katki saglamaktadir. Bu gelismelerin, kiiltlirel mirasin korunmasi ve émriiniin uzatilmasina
yonelik uygulamalar1 destekledigi diistiniilmektedir.

YONTEM

2016-2017 yillar1 arasinda yapilan Nekropol Kazisindan ¢ikarilan pigmis toprak kandil, kirik ve amorf bir
yapida oldugundan dolay1 esere iligkin dogrudan bir literatiir taramas1 yapilamamistir. Bu nedenle, 6ncelikli
olarak eserle ilgili temel bilgiler, ilgili miize midiirligl tarafindan hazirlanan eser fisi ve kazi raporlari
referans alinarak elde edilmistir. Bu belgelerde yer alan veriler dogrultusunda, eserin bozulma durumu
analiz edilmis ve uygulanacak restorasyon yontemleri belirlenmistir.

Restorasyon siireci kapsaminda; belgeleme, temizlik, saglamlastirma, yapistirma, eksik kisimlarin
tliimlemesi ve rotus gibi asamalar sistematik bir sekilde uygulanmistir. Restorasyonun tamamlanmasinin
ardindan, tiimlenen form {izerinden eserin tipolojik degerlendirmesi yapilmis ve benzer Ornekler
dogrultusunda literatiir arastirmasi gerceklestirilmistir. Yapilan bu aragtirmada, benzer formlarin oldukga
sinirli sayida oldugu tespit edilmis; dolayisiyla, s6z konusu kandilin nadir bulunan bir formu temsil ettigi
diisiinilmektedir.

1. RESTORASYON VE KONSERVASYON TANIMI

Restorasyon ve konservasyon, kiiltlirel mirasin korunmasina yonelik birbirini tamamlayan ancak farkl
amagclara hizmet eden iki temel miidahale yaklasimidir. Konservasyon, genel anlamziyla bir kiiltiir varliginin
mevcut durumunun korunmasina yonelik tim onleyici ve durdurucu miidahaleleri kapsar. Bu yaklagim,
eserin daha fazla bozulmasini engellemeyi ve miimkiinse mevcut malzeme ve yap:1 dokusunu stabilize
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etmeyi amaglar. ICOM-CC!"'nin tanimina gére konservasyon, bir kiiltiir varliginin anlami, malzemesi ve
Ozglnligii gozetilerek, fiziksel biitiinligiliniin siirdiiriilebilirligini saglamak i¢in yapilan tim eylemleri
.
icerir.

Ote yandan restorasyon, zamanla tahrip olmus veya eksilmis kiiltiir varliklarmin, 6zgiin belgelerine
dayanarak ve tarihsel kimligini bozmadan, ge¢misteki haline miimkiin oldugunca yaklastirilmasin
hedefleyen miidahalelerdir. Zeynep Ahunbay’a gore restorasyon, "bozulmus ya da eksilmis bir yapinin,
belgelenmis 6zgiin bigimine sadik kalinarak onarilmasidir'3. Bu siirecte temel ilke, yapinin tarihsel, estetik
ve belgesel degerlerinin korunmasidir. Restorasyon, konservasyon ilkeleri ¢cer¢evesinde degerlendirilse de
kimi zaman fiziksel miidahalenin 6tesine gecerek eksik kisimlarin tamamlanmasimi veya yapimin belli
Olciide yeniden insasini igerebilir.

Restorasyon, kiiltiirel varliklarin korunmasi ve gelecek nesillere aktarilabilmesi amaciyla, eserin
Ozglnliigiine zarar vermeden gergeklestirilen bilimsel ve sistematik miidahaleler biitiiniidiir. Bu siireg,
yalnizca yapisal onarim ya da estetik iyilestirmeleri degil, ayn1 zamanda eserin tarihi, sanatsal ve kiiltiirel
baglamini gz 6niinde bulundurarak uzun vadeli koruma stratejilerinin gelistirilmesini de kapsamaktadir.

2. NEKROPOL KAZILARINDA ELE GECEN PiSMiS TOPRAK KANDIL
RESTORASYONU VE KONSERVASYONU

Calismaya konu olan, Bursa Arkeoloji Miizesi Midiirliigii envanterine 2022/1 numara ile kayith olan
pismis toprak kandil; Bursa ili, Niliifer il¢esi, Golyazi (Apollonia) Mahallesi’nde 2016-2017 yillar1 arasinda
yapilan Nekropol Kazilari’'nda c¢ikarilmistir. Bu alanin tarihlemesi eldeki kaynaklara gore farklilik
gostermektedir. Agirlikli kanaat alanin tarihgesinin M.O. 2. Yiizyildan daha erkene gidebildigi seklindedir.*

Nekropol sahasinda stirdiiriilen kurtarma kazisinda ¢atki mezar grubuna giren mezar (Gorsel 1) icerisinde
yapilan kazilar sonucu bir¢ok hediyelik esyalarla birlikte 1 adet de pismis toprak kandil ¢ok pargali halde
¢ikarilmigtir.> Mezar hediyeleri arasinda yer alan kandilin restorasyon ¢alismalari Bursa Restorasyon ve
Konservasyon Bolge Laboratuvari'nda tamamlanmastir.

Ld

! Conservation Committee of ICOM
2 1COM-CC, 2008

3 Ahunbay, 2007

4 Sahin-Ozbey, 2017: 16-19

> Sahin-Ozbey, 2017: 113
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Yapilan arkeolojik kazi calismalarinda genellikle ele gegen buluntularin biiyiik bir kismin1 pismis topraktan
yapilmis eserler olusturmaktadir. Bu buluntular, ¢cogunlukla seramik kaplar, mimari 6geler ve figiirinler
gibi farkl1 kullanim amaglarina sahip cesitli materyallerden meydana gelmektedir. Incelemekte oldugumuz
kandil 6rnegi de bu kapsamda degerlendirilebilecek nitelikte olup, pismis toprak malzemeden iiretilmistir.

Kil, dogada su ve riizgar gibi dis etkenlerin etkisiyle ufalanan, ¢ogunlukla kalker, silis, mika ve demir oksit
iceren kayaclarin ayrigmasi sonucu olustugu diisiiniilen ince taneli bir malzemedir. Tane boyutlarinin
oldukea kiiciik oldugu gozlemlenen kilin, bilesiminde bulunan yanici maddelerin oranina baglh olarak
sarimtirak, kirmizimtirak ya da kahverengi tonlarda birikintiler seklinde bulunabildigi belirtilmektedir. Bu
ozellikleri dolayisiyla kil, tarihsel siirecte pismis toprak iiriinlerin iiretiminde hammadde olarak kullanildig:
gorlilmektedir. Seramik, genellikle toprak esasli, 6zellikle su ile karistirildiginda sekil verilebilir hale gelen
ve "plastik kil" olarak adlandirilan hammaddelerin bi¢imlendirilip kurutulduktan sonra yiiksek sicakliklarda
pisirilmesiyle elde edilen bir malzemedir. Yunanca’da “kil”, “killi toprak”, “comlekc¢i topragi” ve
“topraktan yapilmig kap” anlamlarina gelen “keremos” kelimesi, zamanla ¢esitli Avrupa dillerine “ceramic”
ve “keramik” bigimlerinde ge¢mistir.®

Kandil ya da lamba, agizlar fitil konabilmesi i¢in kivrilmis, pismis toprak kapgiklara denilmektedir ve
Fransizca ve Italyanca kékenli isimlerdir.” Kandil ana béliimleri tutmak icin kulp kismi, yakitin konuldugu
govde ve alevi yakit ile besleyen fitilin bulundugu burundan olusmaktadir.

Kat: M5c-6

Kayit No: NKRPL-M5c-(6)

Seviye: -30 cm

Olgiiler: Uz:20 cm (yaklasik), Gen: 7.5 cm
Tanim: Biiyiik boyunlu kandil. Hamur Yapist
cok yumusak. Iyi pisirilmemis.

Hamur Rengi: 2.5 YR-5/8 (Red)

Katki Maddesi: Az Miktarda Mika

Gorsel 2: Mustafa SAHIN-A. Sinan Ozbey, Nekropol Kazilar1 2016-2017

Cok parcali halde ele gegen pismis toprak kandil (Gorsel 2), Bursa Arkeoloji Miize Miidiirliigii uzmanlari
tarafindan tutanak karsiliginda restorasyonu yapilmak iizere miidiirliiglimiize teslim edilmistir. Teslim
alinan pismis toprak kandil laboratuvarda, mevcut halinin (Gorsel 3) fotografi gekilerek belgelenmistir.
Eserlerin restorasyon c¢alismalari siiresince asamali fotograflarinin ¢ekilerek belgelenmesi 6nem arz
etmektedir.

Laboratuvara teslim edilen pigmis toprak kandilin mevcut durumu degerlendirilmis ve uygulanacak
restorasyon siireci i¢in bir yol haritas1 olusturulmustur. {lk incelemelerde, eserin biinyesinin yumusak
yapida oldugu, yiizeyinde tozuma ve dagilma meydana geldigi tespit edilmistir. Bu nedenle yikama islemi
uygulanmamustir. Yiizeyde bulunan toprak tabakasi, saf su ile kontrollii bir sekilde nemlendirilerek
ylizeyden uzaklastirilmistir. Tiim kirik parcalar da aynm1 yontemle, saf su ile nemlendirilmis ve mekanik
yontemler kullanilarak yilizey temizligi dikkatli bicimde gergeklestirilmistir. Temizlik isleminin ardindan

6 Okse,2012:11-12
7 Okse, 2012:103
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parcalar, kontrollii kosullarda kurumaya birakilmistir.

Géorsel 4: Restorasyon sirasinda kullanilan el aletleri’

Temizlik ve kurutma islemlerinin ardindan, kirik parcalarin birlestirilmesine yonelik 6n hazirlik
asamasinda parcalar, boyutlarina gore gruplanmakta (Gorsel 5); ardindan, renk, desen ve varsa
tizerlerindeki ¢izik gibi izler dikkate alinarak alt gruplara ayrilmaktadir. Bu tiir bir gruplandirma, birlestirme
isleminin daha sistemli ve etkili bir sekilde yiiriitiilmesini saglamaktadir.

4 B B Al
Q[ egrs

relgwes
ve a4 s
Al

Gérsel 5: Pismis toprak kirik pargalarin gruplandirilmasi'

El

8 Bursa Restorasyon ve Konservasyon Bdlge Laboratuvari arsivi, 2024
9 Bursa Restorasyon ve Konservasyon Bdlge Laboratuvari arsivi, 2024

10 Bursa Restorasyon ve Konservasyon Bdlge Laboratuvari arsivi, 2024
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Uzun yillar toprak altinda kalmasina bagli olarak eserin biinyesinde bozulmalar meydana gelmis; bu durum,
yapinin yumusamasina ya da diisiik sicaklikta pisirilmis olabilecegine isaret etmektedir. Bu nedenle, kirik
parcalarin biinyelerine ve yapistirilacak cidar yiizeylerine, %3 liik Paraloid ¢6zeltisi firca yardimryla lokal
olarak uygulanarak saglamlastirma islemi gerceklestirilmistir. Bu islemle, tozuyan ve dagilma egiliminde
olan parcalarin biitiinligli saglanmistir. Saglamlastirma isleminin ardindan, kirik parcalar eslestirilerek bir
araya getirilmistir. Parcalarin ¢ok sayida ve kiicliik boyutlu olmasi, eslestirme siirecinin uzun zaman
almasina neden olmustur (Gorsel 6). Ayrica, bir¢ok parcanin cidar yilizeylerinde aginmalarin bulunmast,
eslestirme sirasinda ilave zorluklar yaratmistir. Birlestirme iglemi, eserin lizerindeki dekoratif unsurlar ve
form oOzellikleri dikkate alinarak gergeklestirilmistir.

Gorsel 6: Pismis toprak kirik parcalara %3 liik paroloid siiriilerek saglamlastirma islemi'!

Gorsel 7: Pismis toprak kirik parcalarin birlestirilmesi islemi'?

Bir araya getirilen kirik pismis toprak parcalarin yapistirilmasinda, %40’lik Paraloid ¢ozeltisi
kullanilmistir. Yapistirma iglemi, her parganin uygulama sonrasinda tamamen kurumasi beklenecek
sekilde, kontrollii ve asamali olarak gerceklestirilmistir. Bu yontemle, uyumlu kirik pargalar sirayla
yapistirilmis ve eserin ana formu kademeli olarak ortaya ¢ikarilmigtir.

11 Bursa Restorasyon ve Konservasyon Bolge Laboratuvari arsivi, 2024
12 Bursa Restorasyon ve Konservasyon Bolge Laboratuvari arsivi, 2024
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Gorsel 8: Parcalarin birlestirilmesi islemi'®

Eserdeki eksik parcalar nedeniyle bazi alanlarda bosluklar olusmus ve tam bir birlestirme saglanamamastir.
Bu nedenle, eserin i¢ kisminda yer alan eksik alanlar, plastilin model hamuru ile sekillendirilerek kalip
olusturulmus; ardindan bu kaliplar, hazirlanan alg1 ile doldurularak yapisal biitiinliigiin saglanmasi
amaglanmistir (Gorsel 8). Eksik bolgeler, plastilin kullanilarak sekillendirilmis ve al¢1 dokiimii parga parca,
kademeli olarak gerceklestirilmistir. Alg1 tamamen kuruduktan sonra, ylizeydeki fazlaliklar rétuslanarak
giderilmistir. Dolgu islemi tamamlandiktan sonra, destek amacli kullanilan plastilin model hamuru
cikarilarak eserin i¢ kismi bosaltilmigtir.

Eserin ana govdesini olusturan bir parcanin eksik olmasi nedeniyle govde tam olarak birlestirilememistir.
Bu durumda, iki ana parca arasinda baglanti saglamak amaciyla gecici bir ¢dziim olarak demir tel
kullanilmig ve pargalar bu sekilde sabitlenmistir. Sabitlenen pargalarin arasina, destek saglayacak sekilde
plastilin yerlestirilmis ve iizerine al¢1 dokiilerek form tamamlanmistir. Alginin kuruyup yeterli mukavemeti
kazanmasinin ardindan, demir teller dikkatli ve kontrollii bir sekilde ¢ikarilmis, ardindan alg1 yiizeyine rotus
islemleri uygulanmistir.

13 Bursa Restorasyon ve Konservasyon Bélge Laboratuvari arsivi, 2024
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. -l

Gorsel 9: Plastilin model hamuru ile model olusturma ve eksik kistmlarin alg1 ile tamamlanmasi'*

Gorsel 10: Eksik kisimlarin alg1 ile tamamlanmasi'

14 Bursa Restorasyon ve Konservasyon Bolge Laboratuvari arsivi, 2024
15 Bursa Restorasyon ve Konservasyon Bolge Laboratuvari arsivi, 2024
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* ol

Algt ile eksik kisimlarin tamamlanmasinin ardindan, eserin yiizeyinde detayli rotus islemleri
gerceklestirilmis ve bu iglemi takiben boya rotusuna gecilmistir. Boyama siirecinde, restorasyon ilkelerine
uygun olarak geri alinabilir (reversible) malzemeler tercih edilmistir. Eserin orijinal yiizey rengi referans
alinarak, ton olarak bir derece a¢ik renkte bir zemin belirlenmis ve alg1 ylizey bu tonla renklendirilmistir.
Bu uygulama ile hem 6zgiin dokuya miidahale edilmemis hem de gorsel biitiinliik saglanarak eserin estetik

biitiinligli desteklenmistir.

16 Bursa Restorasyon ve Konservasyon Bolge Laboratuvari arsivi, 2024
7 Bursa Restorasyon ve Konservasyon Bolge Laboratuvari arsivi, 2024
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Gorsel 13: Tiimleme islemi bitmis eserin renklendirilmesi'®

Renklendirme igleminin ardindan, eserin biitiinliiglinii saglamak ve yapisal mukavemetini artirmak
amaciyla yiizeyine %5’lik Paraloid c¢ozeltisi uygulanmistir. Uygulamanin ardindan eser, kontrollii
kosullarda kurumaya birakilmistir. Tam kuruma saglandiktan sonra restorasyon siirecini belgelemek
amaciyla eserin son hali fotograflanmistir. Bu kapsamda, eserin genel goriiniimiinii ve detaylarini
yansitacak sekilde farkli agilardan Slgekli fotograflar ¢ekilerek belgeleme islemi tamamlanmistir.

=" gEn

Gorsel 18: Eserin restorasyon ¢alismasindan énceki ve sonraki durumu??

—
-

Gorsel 14-15: Restorasyon ve konservasyon islemi tamamlanmus eserin farkli agilardan goriiniimii'®

20 Bursa Restorasyon ve Konservasyon Bélge Laboratuvari arsivi, 2024

18 Bursa Restorasyon ve Konservasyon Bolge Laboratuvari arsivi, 2024 21 Bursa Restorasyon ve Konservasyon Bolge Laboratuvari arsivi, 2024
19 Bursa Restorasyon ve Konservasyon Bolge Laboratuvari arsivi, 2024 22 Bursa Restorasyon ve Konservasyon Bolge Laboratuvari arsivi, 2024

41 42



IL. Uluslararasi Ardahan Anadolu Seramikleri Sempozyumu-TURKIYE

2nd International Ardahan Anatolian Ceramics Symposium -TURKIYE

SONUC VE DEGERLENDiRME

Pigmis toprak kandilin restorasyonu, hem bilimsel hem de sanatsal bir yaklagimla yiiriitiilmiis; eserin
Ozglnliigli korunarak gelecek nesillere aktarilmasi saglanmistir. Uygulanan arindirma, fiziksel
stabilizasyon, yapistirma ve tiimleme islemleri, eserin hem estetik hem de yapisal biitiinliigiinii yeniden
kazandirmigtir. Restorasyonun basarisi, siirecin disiplinlerarast bilgi ve tekniklerle desteklenmesinden
kaynaklanmaktadir. Teknolojinin sagladig analiz ve goriintiileme yontemleri, dogru miidahale adimlarinin
belirlenmesinde kritik rol oynamistir. Bu ¢alisma, kiiltlirel mirasin korunmasinda bilimsel yontemlerin, etik
ilkelerin ve uzmanlik is birliginin 6nemini vurgulamaktadir. Restorasyonun yalnizca fiziksel onarim degil,
ayni zamanda tarihsel, kiiltiirel ve sanatsal baglamin korunmasi anlamina geldigi goriilmektedir. Sonug
olarak, restore edilen kandil Bursa Arkeoloji Miizesi’'nde sergilenerek hem bilimsel hem de kiiltiirel bir
deger olarak topluma kazandirilmstir.
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KANAVICE DEKORLARININ VE TEKNiGIiNIN
CAGDAS SERAMIK SANATINDA KULLANIMI

Ars. Gor. Ferda TAZEOGLU FiLiz

Selguk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Béliimii, Konya/TURKIYE
ferdatazeoglu@gmail.com, Orcid: 0000-0002-3411-2575

Ozet

Anadolu cografyasinda c¢apraz isleme teknigi olarak bilinen kanavige, geleneksel tekstil isleme
yontemlerinden biridir. Kanavice diger geleneksel tekstil isleme yoOntemleriyle karsilastirildiginda
uygulama acisindan daha pratiktir. Bu yontemde genis dokuma keten bezi veya farkli siklik araliklarina
sahip olan etamin kumas kullanilmaktadir. Kumas iizerine islenecek motifin 6zelliklerine uygun bigimde
renkli ipliklerle c¢arp1t biciminde yapilan bu uygulama, teknik agidan oldukga kolay olmasi nedeniyle
Anadolu cografyasinda yaygin bir bigimde kullanilmistir. Ceyiz geleneginin devam ettigi yorelerde
ozellikle mutfak, yatak odasi ve salon tekstillerinde bu yontem hala kullanilmaktadir. Tekstilin bir sanat
dali olarak kabul edilmesi ve tekstil iiriinlerinin ¢agdas sanat alaninda kullanilmaya baslanmasi
beraberinde geleneksel tekstil isleme yoOntemlerinin plastik sanatlar alanma entegre edilmesiyle
sonuclanmistir. Giiniimiizde kanavige gibi geleneksel tekstil isleme yontemlerinin ve geleneksel kanavige
motiflerinin ¢agdas seramik sanatinda bir dekor araci olarak kullanildigi goriilmektedir. Arastirmanin
amaci ¢agdas seramik sanatinda bu kullanim bi¢iminin dekor ve teknik agidan irdelenerek, bu tiir
uygulamalarin seramik alaninda kullanilan dekor yontemlerine olan katkisini1 degerlendirmektir.

Anahtar kelimeler: Seramik, kanavige, dekor, motif, ¢agdas sanat.
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Abstract

THE USE OF CANVAS DECORATIONS AND TECHNIQUES IN CONTEMPORARY
CERAMIC ART

Cross-stitch, known as a cross embroidery technique in Anatolian geography, is one of the traditional
textile processing methods. Cross-stitch is more practical in terms of application when compared to other
traditional textile processing methods. In this method, wide-woven linen cloth or etamine fabric with
different density ranges is used. This application, which is made in the form of crosses with colored
threads in accordance with the characteristics of the motif to be processed on the fabric, has been widely
used in Anatolian geography due to its technical ease. In regions where the dowry tradition continues, this
method is still used especially in kitchen, bedroom and living room textiles. The acceptance of textile as a
branch of art and the use of textile products in the field of contemporary art have resulted in the
integration of traditional textile processing methods into the field of plastic arts. Today, it is understood
that traditional textile processing methods such as cross-stitch and traditional cross-stitch motifs are used
as a decorative tool in contemporary ceramic art. The aim of the research is to examine this form of use in
contemporary ceramic art in terms of decor and technique and to evaluate the contribution of such
applications to the decoration methods used in the field of ceramics.

Keywords: Ceramics, cross stitch, decor, motifs, contemporary art.
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GIRIS

Kanavige Anadolu cografyasinda ¢eyiz gelenegiyle nesilden nesile aktarilan bir tekstil isleme yontemidir.
Uygulama bi¢imindeki kolayliklar bu yontemin halk arasinda yayilip tekstil siislemelerinde bir arag
olarak kullanimina olanak saglamistir. Anadolu cografyasinin neredeyse her bolgesinde rastlanan bu
isleme tiirli kadinlarin 6zellikle perde, yastik, yorgan basi, ortii vb. ev tekstillerini daha nitelikli hale
getirmek icin kullandiklar1 bir gelenektir. Genellikle bitkisel ve hayvansal motiflerin yonteme uygun
olarak tasarlanmis gozenekli kumaslar {lizerine iglenmesiyle olusan bu teknik, uygulamada kullanilan
capraz orlintiilerden kaynakli “capraz dikis” olarak da adlandirilmaktadir.

Kanavigenin ilk kez ne zaman ve nerede ortaya ¢iktig1 bilinmese de Tiirklerde, 16. yy.’dan itibaren
kullanilmaya baslanmis, 19.yy.’dan itibaren ise kullanimi yayginlasarak Tiirk halk islemelerinde yerini
almigtir!. Diinya genelinde bu yontem kiiltiirel yapiya gore teknik 6zelliklerdeki kiigiik degisiklerle
cesitlenip gelisim gdstermistir. Benzer teknikler farkli cografyalarda “hristo teyeli”, slav ignesi “goblen
isi” vb. bigimde ¢esitlenmistir?.

Kanavige genellikle gdzenekleri belirgin, seyrek bi¢imde dokunmus etamin veya keten kumaslar tizerine
renkli ipliklerle ¢apraz bi¢iminde uygulanan bir igne isidir. Bu yontemde desen {ist iiste ve yan yana
siralanmus, birbirini ¢arp1 seklinde kesen ¢izgisel dgelerle olusturulmaktadir®. Kanavige bezi ise keten ve
kenevir gibi liflerden, bez ayagi dokuma teknigine sahip, seyrek goriiniimlii bir tekstil ¢esididir. Kanavige
bezinde kumas gozeneklerinin birbirine yakin veya uzak olmasiyla dogru orantili bigimde sik ya da
seyrek motifler kumas ylizeyine rahatlikla islenebilir?.

Tekstilin bir sanat dali olarak gelisimi beraberinde tekstilde kullanilan malzemelerin ve tekniklerin
sanatcilarin inovatif bakis agisiyla eserlere dahil edilmesiyle sonuglanmistir. Tekstil {iriinlerinin tasarlanan
forma gore sekil alan yapisi sinirsiz bir ifadeye izin vermekte ve giincel sanat pratiklerinde dinamik
eserlerin yaratilmasina olanak saglamaktadir®. Yapilan arastirma geleneksel bir yontem olan kanavigenin
ve kanavige motiflerinin ¢agdas seramik sanatindaki uygulamalarina odaklanmaktadir. Arastirmada,
kanavice motiflerinin ve tekniginin cagdas seramik sanatinda kullanildigi ornekler tespit edilerek,
uygulamalardaki ¢esitliliklerin dekor yontemleri agisindan sanat alanina olan katkis1 degerlendirilmistir.

1. SERAMIK DEKORLARI VE TEKSTIL iLISKiSi

(Cagdas seramik sanatinda dekor yontemleri uygulama pratigi ve kullanilan malzemeler baglaminda
oldukca kapsamli bir konudur. Seramik dekorlari form iiretiminin sekillendirme, biskiivi, sirlama gibi
farkli basamaklarinda gergeklestirilen, yiizeyin renklendirilmesine veya yilizeyin tasarlanmasina olanak
saglayan uygulamalar biitiiniidiir®. Seramik dekorlarina ait siniflandirmalar arastirmacilar tarafindan farkli
bicimlerde ele almmustir. Yapilan siiflandirmalar kullanilan teknige, malzemeye veya form iiretim

! Demirel, 2016: 5.382.

2 Kogak, 2021:5.241.

3 Can, 2017:5.321.

4 Kogak, 2021:5.241.

5 Udeani,2014: s.81.

6 Tazeoglu Filiz, 2024: s.1.
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asamasinin hangi basamaginda gerceklestigine gore degisiklik gostermektedir. Sekillendirme asamasinda
gerceklesen dekorlar is glicii ve enerji tasarrufu agisindan oldukca verimlidir. Fakat biskiivi veya sirli
pisirimlerde uygulanan dekorlar daha yogun bir is paketini zorunlu kilmaktadir. Dolayisiyla alanda
caligan arastirmacilar, geleneksel dekor siniflandirmalarinin sinirlarini genigletme veya yeni dekor
yontemleri gelistirme noktasinda ¢aligmalarini stirdiirmektedir.

Tekstil ve tekstil {dirlinleri Ozellikle son yillarda seramik sanatinda farkli dekor olanaklarinin
arastirilmasinda siklikla kullanilmaktadir. Bu kullanim tekstil iiriinlerinin astarla kaplanmasindan, yiizeye
basilmasina veya yiizeyin kaplanmasina kadar degisen birbirinden farkli uygulamalari kapsamaktadir.
Bunlarin yani sira iplik, deri gibi tekstil iirlinlerinin yiizeye tekstil isleme yontemleriyle entegre edildigi
uygulamalarin sayisi da giin gegtikge artmaktadir (Gorsel 1).

¥

—

e

Gorsel 1: Guillaume Delvigne & Ionna Vautrin tarafindan tasarlanmus tekstil islemeli delikli kase’

2. KANAVICE DEKORLARININ VE TEKNiGININ CAGDAS SERAMIK SANATINDA
KULLANIMI

Kanavige dekorlar1 bitkisel ve hayvansal motiflerin, gdzenekli tekstil iirlinleri lizerine renkli ipliklerle
capraz bi¢ciminde uygulandig bir tiir igne isi olarak tanimlanabilir. Uygulanan yiizeyin {izerinde sistemli
bir bigimde siralanmis gdzeneklerin olusu, desenin kolay takip edilmesi ve teknigin ylizey iizerinde dogru
bir bicimde uygulanmasiyla iligkili olmakla birlikte bu yontem i¢in en temel gerekliliklerdendir. Yan yana
ve ustte konumlandirilmig es aralikli deliklerin olmasi, hem teknigi daha kolay uygulanabilir hale
getirmekte hem de desenin yiizey iizerinde farkli yonlere kaymasinin 6niine gegmektedir (Gorsel 2).

7 WEB 1
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Gérsel 2: Kanavige tekniginin uygulama semasi ®

¢ boslugu olan seramik iiriin yiizeylerinde iiretim asamasindayken cesitli aletler kullanilarak tipki
etaminde oldugu gibi sistemli delikler olusturmak miimkiindiir. Seramik ve geleneksel isleme
yontemlerinin bir arada ilk kez kim tarafindan kullanildig1 bilinmese de kullaniminin altinda yatan
nedensellik iligkisinin seramigin {iretim asamasinda yiizeyinde rahatlikla delikler olusturulabilmesi
fikrinden ortaya ¢iktigini1 sdylemek yanlis olmayacaktir.

Giliniimiizde deri ve organik liflerinden elde edilmis ipliklerin seramik yiizeylerde kullanimina iliskin
bircok uygulamayla karsilasilmaktadir. Bu uygulamalar incelendiginde kanavigenin seramik sanatinda
kullanimma iliskin ii¢ farkli yaklagim oldugu anlasilmaktadir. Bunlardan ilki kanavige yoOnteminin
geleneksel kanavige dekorlariyla seramik yiizeyler {izerine islendigi uygulamalardir. Bu tiir
uygulamalarda tipki etaminde oldugu gibi {iriin deri sertligindeyken yiizeyde birbirine es mesafede
delikler olusturulur. Renkli ipliklerin ylizey iizerinde daha goriinlir olmasin1 saglamak i¢in iirliin agik
tonlarda sir ile sirlanir. Daha sonrasinda yiizey renkli ipliklerle motife uygun bir bi¢cimde islenir.

Caroline Harrius Stockholm asilli bir seramik sanat¢isidir. Sanater yiiksek lisans ve doktora siirecinde
gergeklestirdigi caligmalarda toplumdaki sosyo kiiltiirel yapmin kadinlara atfettigi normlara dikkat
cekmektedir. Caroline Harrius 2020 yilinda yiiksek lisans tez projesinde “igreng cicek™ adinit verdigi bir
koleksiyon hazirlamistir. Vazo bigiminde organik formlardan olusan koleksiyondaki tiim pargalar plastik
porselen ¢camuru kullanilarak sucuk yontemi ile sekillendirilmistir. Sanatci, zanaat tarihindeki cinsiyet
hiyerarsileri ve bu yapilarin cagdas bir toplumda kendi caligmalarin1 nasil etkiledigiyle yakindan
ilgilenmektedir®. Harrius, genellikle keten benzeri kumaslara kadinlar tarafindan islenen bir zanaat tiirii
olan kanavigeyi oldukc¢a sert bir yiizeye isleyerek geleneksel iiretimlerin cinsiyet normlariyla kurdugu
iliskiyi elestirel bir dille izleyiciye aktarmaktadir!®,

Caroline Harrius, porselenle sekillendirdigi formlar deri sertligindeyken sivri uglu aletler yardimiyla
delerek yiizeyde etamin benzeri bir doku olusturur. Daha sonra, olusturdugu bu yiizeyi islemeye uygun
bir hale getirmek i¢in firinlar. Renkli pamuk ipliklerinin yiizeyde daha goriiniir hale gelmesi i¢in ylizeyde

8 WEB 2
9 WEB 3
10 Cinar, 2024.
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sadece seffaf sir kullanir. Kararli hale gelen form yiizeyine tipki geleneksel kanavige uygulamalarinda
oldugu gibi motifleri renkli ipliklerle ¢apraz bigimde isler (Gorsel.3) Harrius’un caligmalari tekstil ve
seramik sanatlarinin entegrasyonu sonucunda ortaya ¢ikmis hibrit bir uygulamadir. Bu uygulama,
disardan bakildiginda seramigin mukavemetini, ylizeysel olarak ise pamuk ipliklerin yumusak dokusunu
yansitmaktadir.

Gorsel 3: Caroline Harrius, Kelebekli Capraz Dikisli Vazo, 2021. 42 cm boyunda (1672°). Pamuk ipligiyle
siislenmis, kivrilmis porselen, bir DIY kitinden desen. Porselen, pamuk ipligi''.

Kanavige tekniginin seramik alaninda kullanimina iliskin bir diger uygulama, kanavige tekniginin serbest
bir bi¢imde seramik ylizeylere aktarildigi uygulamalardir. Bu tlir uygulamalar da genellikle renkli
ipliklerin daha goriiniir hale gelmesi i¢in pisme rengi beyaz olan camurlarin {izerine
gerceklestirilmektedir. Sarah King Ingiliz asilli sanatc1, seramik, tekstil ve kAgit iiriinlerin bir arada
kullanim olanaklarini arastirmaktadir. Caligmalari ilk bakista endiistriyel bir {irlin gibi algilansa da eserleri
fonksiyonel olmanin 6tesinde heykelsidir.

Agirlikli olarak porselenle ¢alisan sanat¢i form iiretim siirecinde yiizeyde farkli geometrik diizenlerle
kurgulanmis delikler olusturur. Pisirim asamasindan sonra kurguladigi bu delikli yiizeyi kanavige
teknigiyle isler (Gorsel 4).

1 WEB 4
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Gorsel 4: Sarah King tarafindan pamuk iplikleriyle farkli bigimlerde islenmis formlar'

(Cagdas seramik sanatinda kanavige tekniginin bir diger kullanim1 motiflerin ¢esitli dekor yontemleriyle
seramik yiizeylere aktarimini igermektedir. Kanavige teknigin uygulanma bi¢imindeki ¢apraz oriintiiler,
ylizeyde pixel biciminde algilanan lekelere neden olur. Bu nedenle kanavige motiflerine yaklasildiginda
gorilintli daha bulanik hale gelirken uzaklasildiginda netlesir.

Ingrid Ploem seramik ve tekstil sanatlarinin etkilesimi {izerine aragtirmalar yapan sanatcilardandir.
Sanatc1 dantel ve oOrgili ile tretilmis tekstil {irlinlerini porselen astarlarla kaplayarak form iiretimleri
gerceklestirirken, geleneksel tekstil dekorlarinin porselen yiizeylere aktarilmasiyla ilgili de aragtirmalar
yapmaktadir. Sanatc1 geleneksel tekstil dekorlarini porselen yiizeylere islerken tipki etamin kumasta
oldugu gibi yiizeyde birbirini es araliklarla takip eden dokular olusturmaktadir. Bu dokular, uygulanmasi
planlanan tasarimin takip edilmesi ve ylizeyde kanavice etkisi yaratmak i¢in olduk¢a 6nemlidir (Gorsel
4). Sanatc1, sir alt1 boyalarla pixel seklinde lekesel etkiler yaratarak porselen yiizeylerde kanavige dekor
yanilsamasi yaratmaktadir.

b i T T ot
N S P o

Gorsel 5: Ingrid Ploem tarafindan gelistirilen dokulu porselen yiizey ve kanavige dekor uygulamasi'®
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Kanavice geleneksel bir tekstil isleme yontemidir. Bu yontemde geleneksel motifler etamin veya genis
oriilmiis keten kumaglar iizerine renkli ipliklerle ¢apraz bigcimde islenir. Kanavige dekorlarinin
uygulanmasindaki kolayliklar, farkli cografyalarda farkli bi¢imlerde isimlendirilerek kullaniminin
yayinlagmasinin kaynagini olusturmaktadir. Tekstilin bir sanat dali olarak gelisimi diger sanat alanlartyla
etkilesiminin ivme kazanmasini saglarken, tekstil ve tekstil iiriinlerinin seramik, heykel, resim vb.
alanlarda kullanilmas: fikrini de yaygin hale getirmistir. Bu etkilesimin sonucu olarak giiniimiizde bir¢ok
cagdas seramik sanatgisi tekstil iiriinlerinin esneklik ve farkli yiizeylere islenebilirlik gibi 6zelliklerini
kullanarak seramik yiizeylerde ¢esitli uygulamalar gerceklestirmektedir. Geleneksel tekstil isleme
yontemlerinden biri olan kanavigenin seramik yiizeylere islenmesi veya farkli dekor yontemleriyle yiizeye
motiflerin aktarilmasi bu uygulamalardandir.

Yapilan arastirmada, geleneksel kanavige islemelerinin seramik yiizeylerde kullanimina iliskin {i¢ farkli
yaklagim oldugu goriilmektedir. Bu uygulamalardan ilki geleneksel motiflerin kanavigce isleme
yontemleriyle seramik ylizeye aktarimi, ikincisi kanavige yonteminin seramik yilizeylerde herhangi bir
motif olmaksizin serbest bigimde aktarimi, son olarak kanavice dekorlarinin yiizeye sir alt1 boyalarla firca
yardimiyla aktarimidir. Her li¢ uygulamada da dekorlarin yiizeyde daha goriiniir hale gelmesi i¢in opak
beyaz sirh yiizeyler tercih edilmistir. Uygulamalarin tamami seramik sanatinda alternatif dekor yontemi
arayiglarinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmis ve sanatcilar 6zelinde gelismistir. Bu yontemlere ek olarak
dijital baski teknikleriyle de yiizey iizerinde kanavige goriintiisii olusturmak miimkiindiir. Cagdas seramik
sanatinda alternatif dekor yontemlerinin ortaya ¢ikmasi ve aragtirmacilarin sanatlar arasi etkilesimi daha
etkili bir bi¢imde kullanimi temelinde bu tiir arastirmalarin yapilmasinin olduk¢a Snemli oldugu
distiniilmektedir.
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ESKiICAG’DA ANTROPOMORFIK KAP YORUMLAMALARI'

Dog¢. Dr. Goknil ARDA

Ardahan Universitesi, Insani Bilimler ve Edebiyat Fakiiltesi, Tarih Boliimii, Ardahan/ TURKIYE
goknilarda@hotmail.com, Orcid: 0000-0003-3643-8787

Ozet

Arkeoloji literatiiriinde “antropomorf kaplar” adiyla bilinen 6zel bir kap grubu mevcuttur. Insana 6zgii
ozelliklerin veya davraniglarin insaniistii varliklara atfedilmesi, yani o varliklarin insanlastirilmasi yoluyla
somut bir sekilde sunulmas1 anlayisi; “Insan bigimcilik” olarak da tanimlanan “Antropomorfizm”, Tanr1
veya Tanrilarin, insan viicuduna, bilincine, duygularina, duyumlarina, diisiincelerine vb. 6zelliklerine sahip
oldugu inancidir. Teolojik anlamda ise, sosyomorfik ve biyomorfik model diislincelerinin 6zel bir durumu
olarak Tanrilar, insan sekillerinde ve insanlar gibi reaksiyon gosterip, insanlar gibi davranis sergilerler
seklinde diisiiniilmiislerdir. Bu bakis a¢isina gore, antropomorf tasvirlerde bir kisilestirme olay1r mevcut
olup insanlarin Tanri(lar) ile olan beraberligi ve iletisimine aracilik ederler. Bu kaplarin
bicimlendirilmesinde kimi zaman sadece insan yiiziine ait 6geler yer alirken kimi zaman da kap insan
bedeni seklinde bicimlendirilmistir. Genellikle kabartma tekniginin kullanildigi yorumlamalarda farkli
teknikler ve tamamlayici tasvirler de goriilmektedir. Bildirimizin konusunu olusturan antropomorfik kaplar
asil olarak Anadolu cografyasinda bulunmus, Neolitik Cag’dan Roma Dénemi’ne kadar olan siirecteki
ornekleri icermektedir. Donemler boyunca farkli 6zelliklerde karsimiza c¢iksa da siiphesiz Anadolu bu
kaplarin ¢esitli bigimlerde yorumlanmasinda dnemli tiretim merkezlerine sahiptir. Bunun yani sira sanatta
etkilesimin dogal oldugu varsayimi da goz ardi edilmemelidir. Bundan dolay1 Mezopotamya, Tiirkistan,
Orta Avrupa, Karpat Havzasi, Yunanistan, Makedonya ve Ege Adalar kiiltiir bolgeleri de bu kaplarin etki
ve/veya etkilesimde oldugu kiiltiir bolgeleri olarak ele alinacaktir. Ayrica Anadolu cografyasindaki
antropomorfik kaplarin kronolojik, kap bi¢cimsel ve bezemesel bir degerlendirmesine de yer verilecektir.

Anahtar kelimeler: Antropomorf, Antropomorfik Kap, Insan Yiizlii Kap, Insan Bigimli Kap

1 Bildiri, yazara ait “Eskicag Anadolu’sunun Antropomorfik Kaplari” baglikli doktora tez ¢alismasindan tretilmistir.
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Abstract

INTERPRETATIONS OF ANTHROPOMORPHIC VESSELS IN ANTIQUITY

There is a special group of vessels known as “anthropomorphic vessels” in archaeological literature. The
concept of attributing human-specific characteristics or behaviors to superhuman beings, that is, presenting
those beings in a concrete way by humanizing them; ‘“Anthropomorphism”, also defined as
“anthropomorphism”, is the belief that God or Gods have human body, consciousness, emotions,
sensations, thoughts, etc. In theological terms, as a special case of sociomorphic and biomorphic model
thoughts, Gods have been thought to have human shapes and react and behave like humans. According to
this perspective, there is a personification event in anthropomorphic depictions and they mediate the
togetherness and communication of people with God(s). While sometimes only human face elements are
used in the shaping of these vessels, sometimes the vessel is shaped like a human body. Different techniques
and complementary depictions are also seen in interpretations where the relief technique is generally used.
The anthropomorphic vessels that constitute the subject of our report were originally found in Anatolia and
include examples from the Neolithic Age to the Roman Period. Although they appear with different
characteristics throughout the periods, Anatolia undoubtedly has important production centers for the
interpretation of these vessels in various forms. In addition, the assumption that interaction in art is natural
should not be ignored. Therefore, the cultural regions of Mesopotamia, Turkestan, Central Europe, the
Carpathian Basin, Greece, Macedonia and the Aegean Islands will be considered as cultural regions that
these vessels influenced and/or interacted with. In addition, a chronological, vessel-form and decorative
evaluation of anthropomorphic vessels in Anatolia will be included.

Keywords: Anthropomorph, Anthropomorphic Vessel, Human-Faced Vessel, Human-Shaped Vessel
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GIRIS

“Eskicag’da Antropomorfik Kap Yorumlamalar” bashgini tasiyan bu calismamizda Anadolu’daki
arkeolojik ¢aligmalarda bulunmus olan antropomorfik kaplar ele almacaktir. Insanin fiziki yapisina ait,
insana benzer, insana 6zgii anlamlarina gelen “antropomorf” kelimesi kdkenini Eski Yunanca’dan alarak,
antik ¢ag doga filozoflarinin da vurguladigi, felsefi ve teolojik bir terim olarak “antropomorfizm” seklinde
tamimlanir. Insanlara 6zgii dzelliklerin veya davraniglarin insaniistii varliklara, Tanr’ya veya Tanrilara
atfedilmesi, Tanr1 veya Tanrilarin insan viicuduna, bilincine, duygularina, duyumlarina, diisiincelerine vb.
ozelliklerine sahip oldugu inanci, kisaca “insan bigimcilik” de denilen antropomorfizm, o varliklarin
insanlagtirilmas1 yoluyla somut bir sekilde sunulmasi anlayigidir.? Bu anlayisla Eskigag’da iiretimi
gerceklestirilmis birgok arkeolojik kiiltiir malzemesi bulunmaktadir. Heykel, miihiir, taginabilir ocak/altar,
stel, idol, ¢ingirak, agirsak, kandil, ev modeli vb. eserlerle tasvir edilen antropomorfizm, en iyi sekilde kap
kacaklar tizerinde yorumlanmistir. Seramik buluntular arasinda ayricalikli bir yere sahip bu kaplar, Anadolu
cografyasinda donemler boyunca ¢ok sayida drnekle temsil edilmistir. Calismamizda antropomorfik kaplar
bicimsel olarak ele alinacak ve bu kaplarin Mezopotamya, Orta Asya, Balkanlar, Karpat Havzasi, Orta
Avrupa, Ege Adalari, Yunanistan ve Makedonya kiiltiir bolgelerindeki benzerleri degerlendirilmeye
calisilacaktir.

YONTEM

Calismamizda Tiirk Tarih Kurumu Kiitiiphanesi (Ankara), Amerikan Arastirma Enstitiisii (Ankara), ingiliz
Arkeoloji Enstitlisii (Ankara), Philipps Universitit Marburg-Die Bibliothek des Vorgeschichtlichen
Seminars (Almanya) ve elektronik kaynaklardan yararlamlmistir. Incelenen eserlerin tarihlendirmelerinde
ilgili yayinlardaki tarihlemeler kullanilmis olup tarafimizdan hicbir eser i¢in yeni tarihleme Onerisinde
bulunulmamastir.

1. ESKiICAG’DA ANADOLU VE DIiGER KULTUR COGRAFYALARINDA ANTROPOMORFIK
KAP YORUMLAMALARI

Seramik sanatinda antropomorfik kap uygulamalar1 hem Anadolu’da hem de Anadolu disindaki
cografyalarda en 6zel ve ayricalikli buluntu gruplart arasinda yer alir. S6z konusu kaplarda iki ana
yorumlama ile karsilasiimaktadir: Birincisinde sadece insan yiiziine ait dgeler tasvir edilmistir. Ikincisinde
ise kabin kendisi insan viicudu seklinde bigimlendirilmistir. *

2 Detayl bilgi icin bkz. Arda, 2023: s. 2-5.
3 Detayl bilgi icin bkz. Arda, 2023; Arda, 2017.
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Seyitomer

Gorsel 1: Antropomorfik kap yorumlamalarina 6rnekler (Bilgen vd., 2015: Fig. 151a-b; Carter, Campell, 2006: Fig.
10; Cirkin, 2013; Efe, 2011: 211; Gabus, Junod, 1967: Plate I; Hansen, 2006: 202, 203; Isikli, 2011: Res.
C; Korfmann, 2011: 237; Mellink, Filip, 1974: No. 317a; Naumov, 2008: Figure 3/2; Ozgii¢, 2005: No.
231; Rosetti, 1938: Taf. 21/, 22/1, 23; Sarianidi, Dubova, 2006: 40; Schwarzberg, 2010: Taf. 1/2;
Strommenger, 1962: Taf. VII; Vajsov vd., 2012: Fig. 10; Yigitpasa, 2012: Res. 12; Zhimin, 1992: Gig. 1;
WEB 1: Figure 5; WEB 2).

Bugiine kadarki bilgilerimize gére Anadolu cografyasinda yorumlanmis en erken tarihli antropomorfik kap,
insan yiizii tasvirli olup Erken Neolitik Cag’da Konya-Catalhdyiik ve insan viicudu bi¢ciminde olani ise
Burdur-Hoyiicek’ten bilinmektedir. Cagin devaminda diger ornekler de ortaya ¢ikmaya baslamakta; Geg
Neolitik Cag’da Samsun-ikiztepe, Burdur-Hacilar, Izmir-Ulucak ve Kahramanmaras-Domuztepe’den; Geg
Neolitik sonu-Erken Kalkolitik Cag basinda Canakkale-Bandirma Boélgesi, Bursa-Ilipinar, Nigde-Kosk
Hoyilik ve Hacilar’dan; Erken Kalkolitik Cag’da Elazig-Tilintepe, Mersin-Yumuk Tepe ve Hacilar’dan;
Orta Kalkolitik Cag’da Aksaray-Gilivercinkayasi, Canakkale-Smintheion, Kirklareli-Asagi Pinar, Tekirdag-
Toptepe’den; Geg Kalkolitik Cag’da Karaman-Can Hasan, Eskisehir-Orman Fidanligi, Bolu ve Gokgeada-
Ugurlu/Zeytinli’den; Geg Kalkolitik sonu-Erken Tung Cag1 basinda Ikiztepe, Kars-Ani, Erzurum-Karaz ve
Tunceli-Pulur (Sakyol)’dan; en yogun olarak goriildiigi Erken Tung¢ Cagi’nda Canakkale-Troia, Besik-
Sivri Tepe, Kumtepe, Izmir- Kocabas Tepe, Liman Tepe, Bakla Tepe, Aydmn-Aphrodisisas,
Afyonkarahisar-Kusura, Bavurdu, Kiitahya-Seyitomer, Eskisehir-Sariket Mezarlig1i, Boziiyiik, Konya
Ovasi, Antalya-Elmal1 (Semayiik), Samsun-Tekkekdy ve Van-Karagiindiiz’den; Orta Tung Cag1’nda izmir-
Baglararasi, Kocabas Tepe, Liman Tepe, Eskisehir-Sariket Mezarligi, Afyonkarahisar, Tokat-Masat
Héyiik, Corum-Bogazkdy, Eskiyapar, Sivas-Kusakli, Cankiri-Inandik, Kayseri-Kiiltepe ve Konya-
Karahdyiik’ten; Ge¢ Tun¢ Cagi’nda Denizli-Beycesultan’da; Erken Demir Cagi’nda Corum-Eskiyapar
hoytigiinden; Ge¢ Demir Cagi’nda ise Ahlat Miizesi ve Agri-Pasatepe’den antropomorfik kaplar
bilinmektedir.* Yukarida kronolojik olarak degindigimiz prehistorik ¢aglara ait antropomorfik kaplarin
yan1 sira daha ge¢ donemlere tarihlendirilen ayni tiirde kaplarin da mevcut olmasi, antropomorf motifinin
devamliligmi yansitmasi agisindan énemlidir. Ornek verecek olursak; MO. 7. yy’da Yunanistan-Kalkidik
stilinde yapilmis olanlar’; Dogu Yunanistan’da MO 6. yy.a tarihlendirilmis, 6zenli iscilikleri ile dikkati

4 Arda, 2023; Arda, 2017.
5 WEB 3; WEB 4.
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ceken genellikle geng insanlara ait yiizlerin tasvir edildigi kantaros big¢imindeki kaplar®, Yunan
mitolojisinde dik, sisman, kel kafali, sarhos, Bakkus’un refakatcisi, kiimiik burunlu, oglak ayakli, ¢cok killi
Silen’in yliz tasviri’ ve ¢ift insan yiizii tasvirli kaplar ¢ok sayida izlenmektedir. Yaklagik ayni dénemlere
tarihlendirilen benzer bir kap, Izmir-Miletos’da ortaya ¢ikarilmistir.® Yunanistan’da Attika® ve Atina'” ile
bir Etriisk sehri olan Spina’da'! bulunmus olanlarin yani sira farkli miizelerdeki koleksiyonlarda yer alan
ve farkli irklara mensup kisilerin yiizlerinin tasvir edildigi kantaros, aryballos vb. kaplar'? da yogun olarak
iretilmigtir.

Yunanistan Dogu Yunanistan Miletos Attika Atina Spina

Gorsel 2: Geg donem antropomorfik kap 6rnekleri
(Naumov, 2013: Fig. 3/5; Walter-Karydi, 1973: Taf. 57; WEB 3; WEB 5; WEB 7; WEB 8; WEB 9; WEB 10).

Anadolu’daki antropomorfik kaplarin Mezopotamya, Iran, Tiirkistan, Ege Adalari, Yunanistan,
Makedonya, Balkanlar, Karpat Havzas1 ve Orta Avrupa yani Anadolu disindaki kiiltiir bolgeleriyle
etkilesimi veya farkli cografyalarda birbirlerine etkileri incelendiginde gerek kap bigimlendirmesi gerek
lizerlerindeki insan yiizii tasvirlerinde dikkati ¢ekici benzerlikler ve etkilesimlerle karsilasilmigtir.'?

6 WEB 5; WEB 6.

7 Walter-Karydi, 1973: Taf. 57.

8 WEB 7.

9 WEB 8; WEB 9.

10 WEB 10.

11 Naumov, 2013: Fig. 3/5.

12 Stan&o, 2006: Tab. V, Obr. 8; Naumov, 2013: Fig. 3/2, 3/6; WEB 11; WEB 12; WEB 13.
13 Detayli bilgi icin bkz. Arda, 2017: s. 64-97.
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Gorsel 3: Anadolu ile diger kiiltiir cografyalarindaki antropomorfik kaplarin karsilastirmasina 6rnekler
(Arda, 2017: Tablo 66-68)
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Arkeolojik kazilarda antropomorfik kaplarin yerlesim alanlarinda, mekan i¢inde, déseme {iizerinde,
mezarda, ¢Opliikte, kiillii alanda, ocak kenarinda, depo odasinda, kuyuda, kanal i¢cinde, magarada, kutsal
mekanda veya tapinakta bulunusu; ayrica kaplarin bigimlerinden dolay1 ¢ogunlugunun giinliik kullanima
uygun olmayisi, onlarin kiilt esyas1 6zelligini gostermektedir. Bulundugu ortama kattig1 kutsiyet, bereket
ve insanlarla Tanr1 arasinda bir araci rol iistlenmesi, antropomorfik kaplar1 ayricalikli kilmaktadir. Bu
durumu insanlar inang¢ diinyalarini nesnelere yansitmak suretiyle beklentilerini bu kaplarla dile getirmeye
calistiklar seklinde de yorumlayabiliriz.

Calismamizda degerlendirmeye aldigimiz antropomorfik kaplar, Bati Anadolu-Goller Yoresi-Konya
Ovasi-Karadeniz kiiltiir bolgesinde ele gecen 6rnekler hem form hem teknik agidan birbirleriyle paralellik
gostermektedir. Buna karsilik Marmara Bolgesi’ndeki antropomorfik kaplarin Balkanlar’da goriilen bu
tipteki Orneklerle iiretim ve kullanim amaci agisindan yakin benzerlikleri oldugu belirlenmis olup sz
konusu Orneklerin yapisal benzerlerini Karpat Havzasinda ve Orta Avrupa’da ele gecen bir¢ok kapta
izlemek miimkiindiir. Ege Adalar1 ve Yunanistan’da ortaya ¢ikan antropomorfik kaplarin bir kismu yerel
kiiltiir 6zelligi gosterirken, bir kisminin ise hem Anadolu hem de Giineydogu Avrupa kiiltiirleri i¢indeki
orneklere yakinlig dikkati cekmektedir. inang ve sanat 6zelligi bakimindan bir kiiltiirel akis s6z konusudur.
Anadolu bu eserlerin viicut bulmasinda énemli iiretim merkezlerine sahiptir. Caligmamizda inceledigimiz
antropomorfik kap yorumlamalarina gore, Anadolu’daki ustalar, sanat¢ilar ilk motifteki detaylar1 ¢aglar
boyunca aynen yansitmaya devam etmiler ve gelenekselligi korumaya gayret gostermislerdir.
Mezopotamya’da ozellikle Iran bolgesinde, Balkanlar ve Avrupa’da ise Anadolu’dakilere gére sanatci
ozgurliigii ve 6zgilinliigli daha ¢ok izlenmektedir. Antropomorfik kaplara yansiyan, diisiince ve inang
diinyasinin benzer kullanimlarmin sadece Anadolu’da degil, Mezopotamya, Ege Adalari, Yunanistan,
Balkanlar, Karpat Havzasi, Orta Avrupa ve Tiirkistan’da ortaya ¢ikmasi, birbirlerinden ¢ok uzak
cografyalar olsa bile, bir inan¢ ve kiiltiir birligine isaret etmektedir. Kaplar {izerinde insan yiiziiniin
sekillendirilmesi ve kimi zaman da kabin kendisinin insan bi¢iminde iiretilmesi daha sonraki sanat
olaylarina da bir zemin teskil etmistir. En erken donemden itibaren goriilen bu sembolizmin daha da
geligerek farkli kap formlarinda ve farkli uygulamalarla bile olsa ge¢ donemlerde de goriilmiis olmasi, bu
sanat anlayisiin devamini géstermesi, ayn1 zamanda bu kaplarin birer tasvir tastyicisi olmalar1 agisindan
¢ok onemlidir.
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Ozet

Insanin géziinii diinyaya actig1, bebeklik doneminden yetiskin olma evresine kadar oyun oynama, Paleolitik
donemden, giiniimiize kadar var olan bir eylemdir. Ayn1 zamanda insanoglunun biiylime doneminde,
gelisim  silirecini  tamamlamasinda biiylik katkisi  olan oyun faaliyeti, g¢esitli oyuncaklarla
gerceklestirilmistir. Pigsmis toprak oyuncak buluntularin yani sira, yazil antik kaynaklar, kabartmalar, vazo
resimleri ve mozaikler, oyuncaklar hakkinda bilgilere ulagmamizi saglamaktadir. Calismada, pismis toprak
malzemeden yapilmis, iki oyuncak figiirin incelenmistir. Eserlerden ilki, oval bir kaide {lizerinde yer alan,
arka kismi iglenmemis pismis topraktan kopek seklinde tasarlanmis bir ¢ingiraktir. Bu ¢ingiragin igi bos
olup, icinde ses ¢ikaran bir madde vardir. Digeri ise, pismis topraktan yapilmis besik icinde yatan, yiiksek
kabartma bi¢iminde yapilmis ¢iplak bir ¢ocuktur. Bu oyuncak o6li hediyesi olmalidir. S6z konusu
caligmada, bu iki oyuncak 1s1¢1nda, oyuncaklarin yapim teknigi, pismis toprak oyuncaklarin tercih edilme
nedenleri, bu iki oyuncagin yapim teknigi, ikonografisi, Antik Dénem’de kullanim bi¢imi, bulunduklar
mekanlar incelenerek oyuncak kavrami genel olarak degerlendirilmistir.

Anahtar kelimeler: Oyuncak, Kopek, Bebek, Besik, Roma Dénemi, Pismis Toprak
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Abstract

UNDERSTANDING OF TOYS IN THE ANCIENT PERIOD IN THE LIGHT OF TWO
TERRACTA TOYS

Playing games, from infancy to adulthood, is an activity that has existed from the Paleolithic period to the
present day. At the same time, the game activity, which has a great contribution to the completion of the
development process of human beings during their growth period, was carried out with various toys. In
addition to terracotta toy finds, ancient written sources, reliefs, vase paintings and mosaics provide us with
information about toys. In the study, two toy figurines made of terracotta were examined. The first of the
works is a rattle with a dog-shaped back made of unprocessed terra cotta, located on an oval base. This
rattle is hollow and contains a substance that produces sound. The other is a naked child in high relief, lying
in a crib made of terracotta. This toy should be a death gift. In this study, in the light of these two toys, the
concept of toys was evaluated in general by examining the construction technique of the toys, the reasons
why terracotta toys were preferred, the construction technique of these two toys, their iconography, the way
they were used in the Ancient Period, and the places where they were found.

Keywords: Toy, Dog, Baby, Cradle, Roman Period, Terracotta
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GIRIS

Insanin géziinii diinyaya actig1, bebeklik doneminden yetiskin olma evresine kadar oyun oynama, Paleolitik
donemden, giiniimiize kadar var olan bir eylemdir. Ayn1 zamanda insanoglunun biiylime doneminde,
gelisim  silirecini  tamamlamasinda biliylik katkisi  olan oyun faaliyeti, g¢esitli oyuncaklarla
gerceklestirilmistir. Gegmiste oldugu gibi giinlimiizde de bebeklerin fiziksel ve ruhsal gelisimine en uygun
ve ilk oyuncaklarinin ¢ingiraklar oldugu goriilmektedir. Ge¢gmisten farkli olarak giiniimiizde sadece ayni
tir oyuncaklarin materyallerinin degisip pismis toprak yerine daha ¢ok plastigin tercih edildigi
anlagilmistir. Bunun yaninda okullarda verilen egitimlerde, seramik camurunun oyun etkinliklerinde
kullanilmasi, ¢ocuklarin gelisimini olumlu etkiledigi ve yaraticiliklarini artirttiklar: tespit edilmistir. Yine
giinlimiizde, oyun amaci ile seramik oyuncak yapilmadigy, iiretilmis olan seramik oyuncaklarin, turistik an1
nesnesi ya da koleksiyon objesi olarak kullanildigi anlasilmistir'. Antik donemde de sevilerek kullanilan
kopek ve bebek figiirlerinin giiniimiizde de popiilerligini korudugu goriilmiistiir. Ait oldugu déonem ve
toplumun sosyo kiiltiirel yapisinin aydinlatilmasina yardimei olan oyuncaklarin ayni zamanda antik dénem
inancinin da 6nemli bir pargasi oldugu da agikga goriilmektedir?.

S6z konusu calismada, Ankara Etnografya Miizesi’nde yer alan iki adet oyuncak 1s1ginda, oyuncaklarin
yapim teknigi, pismis toprak oyuncaklarin tercih edilme nedenleri, bu iki oyuncagin yapim teknigi,
ikonografisi, Antik Dénem’de kullanim bi¢imi ve bulunduklar1 mekanlar incelenerek oyuncak kavrami
genel olarak degerlendirilmistir.

YONTEM

Ankara Etnografya Miizesi'nde yer alan pismis toprak malzemeden yapilmis, kopek seklinde tasarlanmis
bir ¢ingirak ile besik i¢inde yatan ¢iplak bebek figiirini, antik donemdeki oyuncaklar hakkinda en saglam
bilgilere ulastigimiz yazili antik kaynaklar, kabartmalar, mezar stelleri, vazo resimleri ve kazilardan ele
gecen pismis toprak oyuncak buluntular 1s13inda degerlendirilmistir. Ozellikle nekropol kazilarindaki
cocuk mezarlarinda tespit edilen 6rnekler ile stil gelisimi, ikonografik ve islenis yoniiyle benzerlikler ve
farkliliklari, donemsel oOzellikleri kiyaslanarak bazi sorulara cevaplar aranmigtir. Ayni zamanda
oyuncaklarin yapim teknigi, pismis toprak oyuncaklarin tercih edilme nedenleri, bebeklik c¢ag1
oyuncaklarinin glinlimiiz oyuncaklariyla benzerlikleri ve farkliliklar1 da ortaya konulmaya calisilmistir.

1. ANTIKCAGDAN GUNUMUZE PiSMiS TOPRAK OYUNCAK

Insanlarin sosyallesmesinde énemli bir rol oynayan oyunun tarihi, insanin var oldugu en erken déneme
kadar uzanmaktadir®. Hayatin i¢inde ¢ok 6nemli bir yere sahip olan oyun ve oyuncaklar* ait olduklar
toplumlari ve gaglari tanimamiza da yardimci olan birer ayna gibidir’. Oyun oynamaya yarayan® her tiirlii
malzemeyi oyuncak olarak adlandirabiliriz. Cocuklarin bedensel ve ruhsal gelisimi i¢in oyuncak

1 Sevim-Saygl, 2020: 5.262, 270.

2 0nur, 2010: s. 54; Sevim- Saygi, 2020: 5.264.

3 Bener, 2013: s.9.

4 Bener, 2013:s.11.

5 Dasen, 1984:s. 11; Yaras -Yaras, 2011: s5.61-62; Ekmen, 2016: s. 149.
6 Bener, 2013: 5.9
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giiniimiizde oldugu gibi antik donemde de énemli bir rol oynamistir. Cocuklarin oyuncaklarla iliskisinin
antik ¢agda da glinlimiiz ile ¢ok benzer oldugu’ diisiiniilmektedir. Antik kaynaklar, mezar stelleri,
mozaikler, vazolar lizerindeki sahnelerin yani sira oyuncak buluntular, antik donemdeki oyuncaklar
hakkinda bize olduk¢a énemli bilgiler vermektedir. Insanoglunun, toprag: sekillendirip, pisirerek yasamin
her alaninda severek binlerce yil kullanmasinda, seramigin hamuru ile insanin hamurunun aynm 6zden
geliyor olmasi da etkili olmus olmalidir. Antik dénemde oyuncaklarin yapiminda; kolay sekillendirilmesi,
maliyetinin ucuzlugu ve tekrar tekrar kullanilmasi nedeniyle en ¢ok pismis toprak kullanilmigtir. Bunun
yaninda oyuncak yapiminda kullanilan malzemeler arasinda ahsap, kemik ve fildisi yer almaktadir®
Oyunlar, glintimiizde oldugu gibi eski Yunan ve Roma’da da hem c¢ocuklarla hem de yetiskinlerle ilgili olsa
da daha ¢ok ¢ocuklara ait bir kavram olarak diistiniilmiistiir’. Antik Yunan’da ve Roma’da ¢ok ¢esitli oyun
ve oyuncaklarin oldugu tespit edilmistir. Oyuncaklar hakkinda bilgi veren 6nemli kaynaklardan biri de
mezar stelleridir (Res. 1)!°. Cocuklarin képeklerle birlikte mezar stelleri tizerinde islenmeye baslanmasi
Hellenistik donem ile birlikte ortaya ¢ikmistir. Bunun yaninda farkli kentlerden kopek ile oynayan ¢ocuk
ve eros figiirinleri ele gegmistir'!. Diger onemli kaynaklardan biri de antik vazo iizerinde yer alan
sahnelerdir. (Res. 2). Vazo iizerinde elinde ¢ingirak tutan, arabalariyla eglenen, ¢ember ¢eviren ve top
oynayan c¢ocuklar betimlenmistir. Yani Vazo lizerinde c¢ocuklarin ne tiir oyuncaklar ile eglendikleri
goriilebilmektedir'?. Antik Yunan ve Roma’da, ¢ocuk mezarlarina 6lii hediyesi olarak konulan ¢ogu pismis
toprak oyuncaklarin yaninda, yetiskin olan ¢ocuklarin oyuncaklarini tanrilara adadiklari da bilinmektedir'3.
Bu oyuncaklardan oldukg¢a sik¢a rastlanilanlarin arasinda, ¢ingirak (Res.3) diidiik, bebek, araba, kopek, at,
¢esitli hayvanlar, topag ve yoyo yer almaktadir!®,

1.1. Cingirak (Krotalos)

Anike¢ag’1in linlii filozoflarindan Aristoteles’ ¢ingirak i¢in “Arkhytas in ¢ingiragi ¢ocuklart oyalamak icin
pek yararl bir bulustu, onlarin hep uslu durmalar: beklenemez, bu oyuncakla oynamaksa, ¢cocuklar: evde
bir seyler kirip dokmekten alikoyar. Ama elbete, bu yalniz ¢ok kiigiikler i¢in uygundur; daha biiyiik
cocuklarin ¢ingiragi egitmidir” (Aristoteles, Kitap VIII) demektedir. Antik donemde ve giiniimiizde
kiigiik ¢ocuklarin ilgisini ¢eken ¢ingiraklar, cocuklarin fiziksel ve ruhsal gelisimi i¢in oldukca dnemlidir.
Cingiraklarin, erken donemden giiniimiize kadar bebeklerin ilk oyuncaklari oldugu goriilmektedir!s. Eski
Yunan ve Roma’da ¢ogunlukla hayvan bi¢ciminde yapilan ¢ingiraklarin yaninda besik i¢cinde bebek, oturan
bebek ve biberon seklinde de ornekleri ile karsilagilmigtir. Sallaninca i¢indeki minik toplarin hareketi
sonucu ses ¢ikaran ¢ingiraklarin Eski Yunan ve Roma’da dort farkli tipine rastlanmaktadir'®. Bunlar sapli
cingiraklar, hayvan ve cocuk seklindeki ¢ingiraklar ile biberon formunda olan ¢ingiraklardir!'’

7 Mutlu 2024: 5.178.

8 Bener, 2013:5.161.

° Bener, 2008: s. 1.

0Bener, 2013: 5.160.

11 Kasapoglu, 2015: 5.194-214; Cekilmez, 2017: 5.95.
12 Cosgun, 2011:5.17.

13 Verdu Martinez, 2012: 5.76.
1 Verdu Martinez, 2012: s.76.
15 Cakir- Oztiirk 2015.

16 Bener, 2013: 5.143.

7 Bener, 2013: 5.143.
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Cingriraklarin igine genellikle pigmis topraktan topcuklar koyulurken bazen, kétiiliiklerden korusun diye
ierisine, kurt disi veya mercan da yerlestirilmigtir'®,

1.2. Kdpek Bigimli Cingirak Ikonografisi

Calismada incelenen pigmis toprak ¢ingirak, beyzi bir kaide lizerinde ayakta duran kopek seklinde (Kat.
No. 1; Sekil 4, 5) tasvir edilmistir. Sivri kulakli, agz1 kapali kuyrugu yukariya dogru kivrilmis olan kopek,
evcil aver bir cins olmalidir. Kdpegin kafasinin iistiinden boynuna dogru yele seklinde tiiyleri kabarik bir
bigimde yapilmistir. Oyuncagin arka kismi islenmemistir. I¢i bos olup, iginde ses ¢ikaran bir madde olan
bu oyuncak kopek seklinde bir ¢ingirak olmalidir. Turuncu hamurlu olup astar tamamen dokiilmiistiir.
Antik donemde oldugu gibi Roma déneminde de bir gocugun ilk oyuncaklarindan birinin hayvan bi¢ciminde
bir ¢ingirak oldugu diistiniilmektedir'®. Kopek seklinde olan figiirinin, i¢inin bos olmasi ve sallaninca ses
cikarmast sebebiyle c¢ingirak olarak tasarlandigi anlasilmistir. Ancak form olarak kopek seklinde
tasarlanmis olan ¢ingiraklardan farklilik gostermektedir. Kopek bi¢cimindeki ¢ingiraklarin elle tutulabilecek
tarzda genellikle ayak detaylarinin da yapildig1 ve kdpegin iki ayagi tizerinde oturdugu goriilmektedir (Sekil
3). Profilli bir kaide {izerinde yer almasi ile daha ¢ok pismis toprak kopek figlirinlerine benzeyen Ankara
Etnografya Miizesi'ndeki kopek seklindeki ¢ingirak, ayakta durus bigimiyle Kilia 6rnegi (Sekil 6) ile
benzerlik tagimaktadir. Ancak kuyruk, kulaklar ve agzin sonradan elle yapilip eklendigi anlagilmaktadir.
Ankara Etnografya Miizesi'ndeki ¢ingirak olarak tasarlanmis kopek figilirinin ayaklarin ve gévdenin ciliz
olmasi, gdvdenin lizerinde tiiylerin yok denecek kadar az olmasi Klasik ve Hellenistik donem 6zelligi iken
hamurunun turuncumsu renkte olmasi Roma donemi 6zelligidir. Yine Kopegin burun agiz, kulaklarin ve
kuyrugun sonradan ayr1 kaliplardan cekilerek govdeye eklenmesi Hellenistik donem o6zelligi olarak
goriilmektedir. Ancak 6rnegimizde, kopegin burun agiz, kulaklarin ve kuyrugun sonradan elle yapilip
govdeye eklendigi goriilmektedir. Bu da Roma déneminde goriilen bir 6zelliktir?’.

1.3. Kdpek Bigimli Cingiragin Diger Antik Kentlerde Bulunan Ornekler ile Karsilastirilmasi

Profilli bir kaide tizerinde duran kdpek bi¢cimindeki ¢ingiragi, diger antik kentlerde bulunmus olan benzer
ornekler ile karsilagtirabiliriz. Aydin Arkeoloji Miizesi tarafindan gerceklestirilen kurtarma kazilarinda,
Tralleis Gliney Nekropolisi'ndeki tonozlu oda mezarlardan, MS 1. yy’a tarihlendirilen 3 adet terrakotta
kopek figiirin (Sekil. 7, 8) ele gegmistir’!. Dértgen kaide tizerinde ayakta duran 3 kopek figiirininin baslar
yukartya kalkmis, viicutlar1 giiglii ve dolgun olup, kuyruklar1 yukariya dogru kivriktir. Tralleis’deki kdpek
figlirinlerinin gii¢lii ve dolgun viicutlarinin lizerinde yer alan tiiylerinin, viicudun her tarafina yayilir sekilde
detaylica islendigi goriilmektedir. Stil gelisimi olarak bakildiginda tiiylerin bu sekilde islenmesi ge¢ bir
ozelliktir. Ancak tiiylerin bu islenisi, Etnografya Miizesi’ndeki 6rnekte ise zayif ve ciliz govdeli kdpegin
sadece basinda ve omuzlarinda aslan yelesi gibi kaba bir sekilde goriilmektedir. Tralleis’den ele gecen
orneklerdeki kopek figiirinlerinin boynunda tasma yer alirken Etnografya Miizesi’ndeki Ornekte

18 Bener, 2013: 5.143.

19 Sevim-Géniil, 2012: s.25.

20 Kasapoglu, 2015: s.334.

21 Cekilmez, 2017: 5. 2017: Lev. 125.
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goriilmemektedir. Tralleis’teki 6rneklerde buhar deligi olmasina karsin, Etnografya Miizesi’ndeki 6rnekte
buhar deligi yoktur.

2004 y1l1 Parion kurtarma kazilarinda M43 ve M100 Nolu mezarlardan ele gecen, ii¢ adet kopek figiiriinii,

mezar kontekstlerindeki diger eserlerle birlikte MS 1. yilizyilin ilk yarisina tarihlendirilmektedir. Profilli
kaide iizerinde, sol profilden islenmis, oturan kopekler, seyirciye doniik olarak kaldirilmig basinda, dik
kulaklara sahiptir. Boynunda tasmalar1 olan bu kopeklerin, yukariya kaldirilmis olan kuyruklari, ice dogru
donmistiir. Kopek figiirlerinde tabanlar1 kapali, arka yiiz yiizeysel verilmis olup, figiiriin sirt kisminda kalin
serit seklinde buhar deligi vardir??. Parion’daki kopek figiirinlerinin de viicudunun {izerinde yer alan
tilylerinin, viicudun her tarafina yayilir sekilde detaylica islenmesine karsin, Etnografya Miizesi’'ndeki
ornekte sadece kopegin basinda ve omuzlarinda kaba bir sekilde islendigi anlagilmigtir. Parion’daki 3 kdpek
figlirininin boynunda tasma yer alirken Etnografya Miizesi’ndeki ornekte tasma goriilmemektedir. Yine
Parion o6rneklerinde buhar deligi olmasina karsin, Etnografya Miizesi’ndeki 6rnekte buhar deligi yoktur.

1.4. Besik iginde Ciplak Bebek ikonografisi

Calismada incelenen pismis topraktan bir diger figiirin (Kat. No.2; Sekil 10, 11), besik seklinde olup, bu
besigin icine yatmis ¢iplak bir bebek yliksek kabartma olarak islenmistir. Dikdortgen seklinde olan besik
9x6.2x2.5 cm 6l¢iilerindedir. Uzun kenar1 9 cm, kisa kenar1 6.2 cm olan besigin kalinligi 2.5 cm’dir. Besigin
icinde bir yatak ve yastik yer almaktadir. Yatagin her iki yaninda yorgan, kirlangi¢c kuyruguna benzer
kivrimlara sahiptir. Besigin i¢inde ¢iplak vaziyette yatan bebegin erkek oldugu anlagilmaktadir. Bebegin
sag eli hafifce biikiilerek, dizden ice dogru cekilen, sag bacaginin iizerine yerlestirilmis iken, sol koluna
yerlestirdigi kazi, sol eli ile tutmustur. Kaz bebegin evcil hayvani olmalidir. Sol bacak ise dizden hafifce
biikiilerek geriye dogru cekilmistir. Pismis toprak olan bu oyuncagin hamuru, devetiiyli renginde olup,
tizerindeki astar dokiilmiistiir. Boyutlarindan da anlasilacagi tizere oldukca kiiglik olan besik i¢indeki ¢iplak
bebek muhtemelen bir cocuk mezar hediyesi olmalidir. Besik i¢indeki bebegin yiiksek kabartma seklinde
yapilmasi, besigin i¢inde her iki kenarda goriilen kirlangi¢ kuyrugu kivrim, yiiziiniin dolgunlugu, pathetik
ifadesi Hellenistik donem o6zelligi olarak goriilerken, dikdortgen alin, 6zensiz islenis, saclarin peruksu
havast Roma doénemi 6zelligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

1.5. Besik I¢inde Ciplak Bebegin Diger Antik Kentlerde Bulunan Ornekler ile Karsilastiriimasi

Calismada incelenen besik i¢ginde yatan bebegi, diger antik kentlerde bulunmus olan benzer 6rnekler ile
karsilastirabiliriz. Kein Anitta’nin “Child Life in Greek Art” adli kitabinda yer alan Miinih Antik Kabare
Miizesi’'ndeki bir 6rnekte (Sekil 12) besik icinde yatan bebegin uzun saglarinin olmasindan, biraz daha
biiylik bir bebek oldugu, agik¢a anlasiliyor. Besigin i¢inde ¢iplak olan bebek, 1sinmak icin gerektiginde
tizerine ortiilebilecek iizerinde dinlendigi kalin, yumusak silte veya yastiklar ile muhtemelen evcil hayvani
yaninda yatarken (Sekil 12) goriiliiyor. Evcil hayvani sag elinin altinda, sag bacagina yaslanmig bir
kopektir. Sol elinde ise bir salkim tiziim tutmaktadir. Calismada incelenen 6rnek ile buradaki 6rnek bebegin
uzun sacli olmast, biraz biiyiik olmasi, besik i¢indeki oturus pozisyonu ile benzerlikler gostermektedir. Bir
diger 6rnek, Kyme (Aiolis) Giiney Nekropolisi’nden bir ¢cocuk mezarinda tespit edilen besik i¢inde ¢iplak
bebekli ¢cingiraktir (Sekil 13). Besik iginde sirt {istii uzanmis, bagini yastiga koymus bir erkek ¢ocuk figiirii

22 Kasapoglu, 2015:5.287, Lev. 181-183.
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goriilmektedir. Viicudunun tamamu ¢iplak olup, yalnizca basinda bir sapka (pilos) tasvir edilmistir. Figiirin
sol kolu dirsekten kirilarak gobek lizerinde, sag bacak ise dizden kirilarak gdsterilmistir. Buradaki besik
icindeki ¢ocuk elinde hicbir sey tutmamasi ve yatis pozisyonu ve bagindaki pilos ile ¢alismamizdaki
besikteki bebekten farkliliklar gostermektedir. Kalip yapimui olan bu eser, 10.6x 3 cm 6lgiilerinde olup MO
5-4 y.y. tarihlendirilmektedir. Yine, Kein in “Child Life in Greek Art” adli kitabinda yer alan Berlin Devlet
Miizeleri’ndeki Ornekte, bir kaide iizerinde oturan ve sag elinde bir kaz tutan kiigiik bir ¢cocuk olarak
tasarlanmis ¢ingirak (Sekil 14) besikte yatan bebek ile ayaklarinin durus pozisyonu ve elinde tuttugu kaz
ile benzerlik gdstermektedir. Kaz ¢ocugun elinde tutulan meyvelerin bir kismina ulagmak i¢in boynunu
uzatmis, yogun bir ¢aba gosterir bigimde yapilmistir. Parion 2004 yili Nekropol kurtarma kazilarinda
acilmis M 100 nolu mezarda, ¢cok sayida ve farkl: tipte terrakotta figiirin ve iki seramik kap ile besik i¢inde
yatan bebekli ¢ingiraklar (Sekil 15, 16) ele gecmistir. Roma donemine tarihlenen, 6n yiizde sirt listli yatar
vaziyette, giysili ¢ocuk figiirii bulunan besik bigimindeki ¢ingiraklarda®® besigin arka kismi disa bombeli
olarak yuvarlatilmistir. On yiizde, basini1 ¢apraz bicimde kendi sagina gevirip yastiga yaslamis, sag kolunu
dirsekten kirip ¢apraz bicimde sol omzu iizerine, sol elini ise karni {izerine koymus, sol ayagini sag ayak
iizerine atmis sekilde uyuyan bir (kiz?) ¢ocuk vardir. Buradaki bebekli ¢ingiraklar algak kabartma
tekniginde yapilmasi, kolsuz ve ayak bilekleri lizerine kadar uzayan uzun bir giysi giymesi ve yatis
pozisyonu ile Etnografya Miizesindeki besik i¢indeki bebekten farkliliklar gostermektedir. Rhodos’taki
Kamiros mezarliginda, MO 5. yiizyilin baslarma tarihlendirilen benzer tipteki figiirinlerin en erken
ornekleri?* goriilmiistiir. Olgii ve tekne tipi bakimidan Parion ve Ankara Etnografya Miizesi 6rneklerini
andiran Rhodos eserlerini, Higgins besik icerisinde ¢ocuk™ olarak (Higgins 1954, Vol. 1, 72-73)
tanimlamistir. Bu eserlerde, ¢iplak olarak verilmis erkek ¢ocuk figiirlerinin yiiksek kabartma tekniginde
zeminden oldukc¢a yukarda islenmeleri Parion 6rneginin ge¢ 6zelliklerini (Kasapoglu 2015, s.325) agiklar
niteliktedir. Ancak Parion drneginin tam aksine Etnografya Miizes’indeki 6rnegin yliksek kabartma sekline
yapilmasi donem ozelligi ile ortlismemektedir. Leyenaar-Plaisier ise, lonia bolgesi figiirinleri igerisinde yer
alan, alt yaris1 eksik, ¢iplak ve sirt iistii yatar vaziyetteki cocugu, “Besik lizerinde ¢ocuk” olarak
tanimlanmistir?. Yine Leyenaar-Plaisiser tarafindan ele alinan bir diger Hellenistik Donem 6rnegi ise,
Kibris buluntusu olup i¢i dolu (masif) elle yapilmis, besik icerisinde bebek figiirinidir. “Besik igerisinde
cocuk” olarak tanimlanmis olup, islevsellikleri belirgin olmayan, bu erken 6rneklerin disinda, ¢ingirak
olarak adlandirilmis bir 6rnek, Kerch-Kimmer Bogazindaki Pantikapeia’dan ele ge¢mistir. Bu ornek
Kobylina tarafindan MS 2-3. yiizyil’a tarihlendirilmistir?¢. Bu tipteki terrakotta figiirinleri Winter, Jiingere
Typen VI igerisinde, ¢ocuk figiirinleri olarak ifade etmistir (Sekil 17) Ayn1 zamanda 6n ylizlerinde farkl
tiplerde, besik icerisinde yatan ¢ocuk betimlerine sahip olan, MS 1.-2. yiizyila ait ¢ingiraklara Apulien-
Engatia (italya) Yunanistan Asag italya ve Tarent’de?’ rastlanilmaktadir. Igerisinde yer alan kiigiik toprak
boncuklar sayesinde ¢ingirak oldugu belirgin bir 6rnek de Sadberk Hanim Miizesi eserleri arasinda yer

23 Kasapoglu, 2015: Kat. No.391-393.
24 Kasapoglu, 2015: 5.325.
5 Kasapoglu, 2015: 5.325.
26 Kasapoglu, 2015: 5.325.
27 Kasapoglu, 2015: 5.325.

69

IL. Uluslararas1 Ardahan Anadolu Seramikleri Sempozyumu-TURKIYE

2nd International Ardahan Anatolian Ceramics Symposium -TURKIYE

almaktadir?®. Pairon Orneklerinin ele gectigi M100 nolu mezar kontekstinde yer alan seramikler ve diger
terrakotta figiirinler i¢in uygun goriilen MS 1. ylizyilin ilk yaris1 da eserler i¢in uygun bir tarihlendirmedir.

28 Kasapoglu, 2015: 5.325.
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SONUC VE DEGERLENDiRME

Calismada pismis toprak malzemeden yapilmis, iki figilirin incelenmistir. Her iki eser, erken ve ayni
donemlerdeki Ornekler 1s18inda stil gelisimi, ikonografik ve islenis yoOniiyle karsilagtirilmistir. Kopek
seklinde olan figiirinin, i¢inin bos olmas1 ve i¢inde sallaninca ses ¢ikaran bir malzeme olmasindan dolay1
cingirak olarak tasarlandig1 anlagilmistir. Ancak form olarak baktigimiz zaman kdpek seklinde tasarlanmis
cingiraklart ile farklilik gostermektedir. Kopek bigimindeki ¢ingiraklarin elle tutulabilecek tarzda genellikle
ayak detaylarmin da yapildigi, iki ayag iizerinde oturdugu goriilmektedir. Profilli bir kaide iizerinde yer
almasi ile daha ¢ok pigsmis toprak kopek figiirinlerine benzeyen Ankara Etnografya Miizesindeki kdpek
seklindeki ¢ingirakta goriilen profilli kaide lizerinde ayakta durus sekli olarak Kilia 6rnegini andirmakta,
ancak kuyruk, kulaklar ve agzin sonradan elle yapilip eklendigi anlagilmaktadir.

Tralleis Giiney Nekropolisi'ndeki tonozlu oda mezarlardan ¢ikan, MS 1. y.y.’a tarihlendirilen 3 adet
terrakotta kopek figiirini ile 2004 yil1 Parion kurtarma kazilarinda ortaya ¢ikarilan M43 ve M100 nolu
mezarlardan ele gegen, MS 1. ylizyilin ilk yarisina tarihlendirilen profilli kaide iizerinde oturan 3 adet
terrakotta kopek figiirinlerinin giiclii ve dolgun viicutlarinin iizerinde yer alan tiiylerinin, viicudun her
tarafina yayilir sekilde detaylica islendigi goriilmektedir. Stil gelisimi olarak bakildiginda tiiylerin bu
sekilde islenmesi Roma doneminde goriilen ge¢ bir dzelliktir. Ancak tiliylerin bu islenisi, Etnografya
Miizesi’ndeki ornekte ise zayif ve ciliz govdeli kopegin sadece basinda ve omuzlarinda aslan yelesi gibi
kaba bir sekilde goriilmektedir. Bu da eserin form ve donem olarak Tralleis ve Parion Orneklerinden
ayrilmakta, ancak figiirinin turuncumsu hamuru Roma dénemi 6zelligi olarak goriilmektedir.

Besik iizerinde ¢iplak olarak yatan bebegin oldugu diger pismis toprak figiirinin ise, nekropollerden ele
gegen benzer Orneklerdeki ¢ingiraklar gibi tasarlandigi ancak icinde ses ¢ikarmaya yarayacak herhangi bir
malzemenin olmadig1 goriilmiistiir. Bu figilirininde giinliik hayatta oyuncak gibi kullanilan bir malzeme
oldugu diisiiniilse de tam olarak iglevi hakkinda bir sey sOylenilmemektedir. Ayni zamanda ¢ocugun yiiz,
sa¢c ve viicut detaylarmin islenisinin 6zensiz oldugu, sol elinde tuttugu evcil hayvanin kaz, ordek ve
giivercin arasi bir hayvani andirir tarzda betimlendigi goriilmektedir. Hellenistik doneme 6zelligi olan
dolgun ¢ehreli yiiz hatlar1 ve yiiziinde patetik bir ifade izlenmektedir. Besigin her iki kenarinda toplanmis
kumasta kirlangi¢ kuyrugu kivrimi vardir. Bunlar klasik donem 6zelligidir. Besik i¢indeki ¢iplak bebek,
yiiksek kabartma seklinde yapilmasi da yine klasik ve Hellenistik donem 6zelligidir. Ancak seramigin
turuncumsu devetiiyiine yakin rengi ise Roma donemi 6zelligidir. Etnografya Miizesinde yer alan her iki
ornekte de buhar deligi bulunmamaktadir. Bu tipte besik icinde uzanmis ¢ocuk figiiriiniin orijinali
Hellenistik doneme dayanmaktadir. Bu tipteki eserler Roma déneminde kopya edilmistir. Her iki eserde
Roma donemine ait olup, MS 1. y.y.’a tarihlendirilmektedir.
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KATALOG

Kat. No: 1

Adi: Kopek Bigiminde Cingirak

Miizeye Gelis Sekli: Satin alma

Miize En. No: 24601

Ol¢ii: Yiik./Gen.: 9/ 6 cm. Derinlik: 3 cm.

Kil Rengi/Kil Yapisi: 2.5 YR 5/8 Kirmiz1 / Mika, kum ve kireg

katkili, orta sert dokulu, tozsu piirtiiklii yiizeyli.

Astar Rengi / Boya: Yiizey 2.5 YR 5/8 Kirmuizt, - / -.

Firmnlama: Orta

Yapim Teknigi: Cift kalip, ici bos.

Tanim: Beyzi bir kaide iizerinde ayakta duran kopek seklinde (Kat. No. 1; Sekil 4,5) tasvir edilmis ¢ingirak.
Sivri kulakli, agz1 kapali kuyrugu yukariya dogru kivrilmis olan kdpek, evcil aver bir kopek cinsi olmalidir.
Kopegin kafasinin iistiinden boynuna dogru yele seklinde tiiyleri kabarik bir bicimde yapilmistir.
Oyuncagin arka kismi islenmemistir. Oyuncagin i¢i bos olup, iginde ses ¢ikaran bir madde vardir. Turuncu
hamurlu olup astar tamamen dokiilmistiir. Agzi, kulalar1 ve kuyrugu sonradan eklenerek yapilmis
olmalidir.

Tarih: MS 1. yiizy1l ilk yarist.

Kat. No: 2

Adu: Besik iginde Bebek

Miizeye Gelis Sekli: Satin alma

Miize En. No: 24601

Ol¢ii: Yiik./Gen.: 9. 55/ 6.2 cm. Derinlik: 2.5 cm.

Kil Rengi/Kil Yapisi: 2.5 YR 5/8 Kirmiz1 / Mika, kum ve kireg
katkili, orta sert dokulu, tozsu piirtiiklii yiizeyli.

Astar Rengi / Boya: Yiizey 2.5 YR 5/8 Kirmuizt, - / -.
Firinlama: Orta

Yapim Teknigi: Cift kalip, ici bos.
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Tammm: iginde ¢iplak bir bebegin yattig1 yiiksek kabartma seklinde islenmis besik. Dikdortgen seklinde
olan besik 9x6.2x2.5 cm olgiilerindedir. Uzun kenar1 9 cm, kisa kenar1 6,2 cm olan besigin kalinlig1 2.5
cm’dir. Besigin icinde bir yatak ve yastigin oldugu goriilmektedir. Yatagin her iki yaninda yorganin
kirlangi¢ kuyruguna benzer kivrimlar yaptigi goriilmektedir. Besigin i¢inde ¢iplak vaziyette yatan bebegin
cinsiyetinin erkek oldugu anlasilmaktadir. Bebegin sag kolu, dizden ice dogru kivrilan sag ayaginin
tizerinde dururken, sol kolu ile kaza benzer bir hayvan tutmaktadir. Elinde tuttugu bu hayvan, bebegin evcil
hayvani olmalidir. Sol bacak ise hafifce kivrilmig bir sekilde ileriye dogru uzatilmistir. Pigmis toprak olan
bu oyuncagin hamur rengi devetilyii renginde olup, ilizerindeki astar dokiilmiistiir. Boyutlarindan da
anlasilacag iizere oldukea kiigiik olan besik i¢indeki ¢iplak bebek muhtemelen bir adak oyuncagi olmalidir.

Tarih: MS 1. yiizyil ilk yarisi.
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Sekil 4: Ankara Etnografya Miizesinde yer alan Kopek Bicimli Cingirak

75 76



IL. Uluslararasi Ardahan Anadolu Seramikleri Sempozyumu-TURKIYE IL Uluslararas1 Ardahan Anadolu Seramikleri Sempozyumu-TURKIYE

2nd International Ardahan Anatolian Ceramics Symposium -TURKIYE 2nd International Ardahan Anatolian Ceramics Symposium -TURKIYE

f -
-~ \
. b ) >
’ . '
v _ . -
» .
oW . -
_ » ;
\ . -
\J { ’ -
g 3 ) .
: x
- 4
R Y . )
. »

Sekil 7: Tralleis Giiney Nekropolisi'ndeki tonozlu oda mezarlardan ¢ikan, MS 1. yy’a tarihlendirilen 2 adet
terrakotta kopek figiirini (M. Cekilmez, Tralleis Giiney Nekropolii Terrakotta Figiirinleri, 2017, Lev. 125)

’ l] I Sekil 10: Ankara Etnografya Miizesinde yer alan Besik i¢inde Ciplak Bebek Figiirini ve Cizimi

Sekil 8: Tralleis Giiney Nekropolisi'ndeki tonozlu oda mezarlardan ¢ikan, MS 1. yy’a tarihlendirilen 1 adet
terrakotta kopek figiirini (M. Cekilmez, Tralleis Giiney Nekropolii Terrakotta Figiirinleri, 2017, Lev. 125)

Sekil 11: Ankara Etnografya Miizesinde yer alan Besik I¢inde Ciplak Bebek Figiirini

Sekil 9: 2004 y1il1 Parion kurtarma kazilarinda ortaya ¢ikarilan M43 ve M 100 nolu mezarlardan ele gegen ii¢ adet
Kopek Figiirin (Kasapoglu, 2015, s.287, Lev. 181-183)
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Yatan Bebekli Cingiraklar (Kasapoglu, 2015, ss. 608,609)
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BURSA RESTORASYON VE KONSERVASYON BOLGE LABORATUVAR
MUDURLUGU VE MUDURLUK BUNYESINDE YAPILAN PiSMiS TOPRAK
RESTORASYON-KONSERVASYON CALISMALARI ORNEKLERI

Dr. Hiiseyin Giirsel BILMIS

Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidiirliigii, Bursa Restorasyon ve Konservasyon Bolge Laboratuvar: Miidiirliigi,
Bursa/ TURKIYE
huseyin.bilmis@ktb.gov.tr, Orcid:0000-0002-0408-2547

Ozet

Bursa Restorasyon ve Konservasyon Bolge Laboratuvar Midiirliigii, 2014 yilindaki kurulusundan bu yana
on bine yakin arkeolojik ve etnografik eserin koruma onarim c¢aligsmalarin1 tamamlamistir. Blinyesindeki
iki kimyager, bir yiiksek mimar ve on restorator ile Bursa, Balikesir, Bilecik, Yalova ve Kiitahya illerinde
Kiiltiir ve Turizm Bakanlhig: Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidiirliigiine bagli miizeler i¢in ¢aligmalar
yapmaktadir. Miidiirligiimiiz bu c¢aligmalarda modern koruma ilke ve yoOntemlerini benimseyerek,
teknolojik gelismeler 1s18inda gerekli ekipman ve tekniklerle tasmir-taginmaz kiiltiir varliklarimizin
korunmasina yonelik tiim siiregleri dikkatle yiiriitmekte; periyodik takip ve kontroller ile kiiltiir varliklarinin
korunmasini saglamaktadir. Bolge Laboratuvar Miidiirligii, teknik ¢aligmalar1 yaninda bilimsel toplantilar
da diizenlenmektedir. Laboratuvar biinyesinde sik¢a yapilan ¢aligmalar arasinda pismis toprak malzeme
gelmektedir. Bu malzemeler iizerinde yapilan tim calisma siireci “Belgeleme ve Teshis”, “Uygulama”,
“Koruma” ve “Periyodik Kontrol” olarak ozetlenebilir. Calismalarda eserlerin nitelikleri dogrultusunda
XREF ile yerinde analiz yapilabilmekte, duruma goére belgeleme ve 6rnek alimi yapilarak, laboratuvar
bilinyesindeki ekipmanlar ile ¢esitli analiz uygulamalar gergeklestirilmektedir. Laboratuvar Miidiirliigiimiiz
bilinyesinde daha c¢ok tasinabilir pismis toprak malzemeler {izerinde ¢alisilmaktadir. Bu malzemeler ya
dogrudan kazi alanlarindan ¢ikarildiklar1 haliyle ya da sorumlu olunan miizelerin depo ve teshirlerinde
bulunan eserler arasindan Laboratuvara gonderilmektedir. Laboratuvarda Uzman Restoratorler eliyle
eserlerin koruma ve onarim ¢aligmalar1 yapilmakta; burada uygun malzeme ve teknikle eserlerin ihtiyaglari
dogrultusunda uygulama (fiziksel/kimyasal temizlik, par¢a yapistirma, eser tiimleme, depolama amagh
paketleme, nakil amacli paketleme) yapilmaktadir. Bunun disinda nitelik ve boyut olarak nakliyesi miimkiin
olmayan eserler de yine ait oldugu miizede, yani yerinde calisilmaktadir. Bu ¢alismada Laboratuvar
Midiirligli uzmanlarinin bazi pismis toprak eserler iizerinde yaptigi koruma onarim uygulamalarinin
orneklendirilerek anlatilmas1 amag¢lanmastir.

Anahtar kelimeler: Bursa, Restorasyon, Konservasyon, Pigsmis Toprak, Kiiltlirel Miras
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Abstract

BURSA RESTORATION AND CONSERVATION REGIONAL LABORATORY
DIRECTORATE AMD EXAMPLES OF TERRACOTTA RESTORATION AND
CONSERVATION WORK CARRIED OUT WITHIN THE DIRECTORATE

Since its inception in 2014, the Bursa Restoration and Conservation Regional Laboratory Directorate has
significantly contributed to the preservation and restoration of nearly ten thousand archaeological and
ethnographica artifacts. Composed of a multidisciplinary team, including two chemists, a senior architect,
and a dedicated group of ten restorers, all engaged in executing projects for museums affiliated with the
General Directorate of Cultural Assets and Museums under the auspices of the Ministry of Culture and
Tourism; the Directorate's geographical purview encompasses the provinces of Bursa, Balikesir, Bilecik,
Yalova and Kiitahya, reflecting a robust commitment to preserving and enhancing cultural heritage within
these regions. In its endeavors, the Directorate adheres to contemporary conservation principles and
methodologies, diligently implementing all procedures necessary to safeguard both movable and
immovable cultural heritage. This includes the utilization of specialized equipment and techniques that are
in alignment with current technological advancements. The initiative ensures the protection of cultural
assets through regular assessments and monitoring activities. In addition to its technical work, the Regional
Laboratory Directorate actively orchestrates scientific meetings to foster knowledge exchange and
collaboration within the field. A significant focus within the laboratory is directed towards the study of
terracotta materials, specifically delineating a comprehensive workflow divided into four principal phases:
"Documentation and Diagnosis," "Application," "Protection," and "Periodic Control." On-site analyses
employing X-ray fluorescence (XRF) are conducted based on the characteristics of the artifacts. Moreover,
various analytical applications are carried out within the laboratory setting, entailing thorough
documentation and sample collection tailored to the specific conditions of each artifact. The Laboratory
Directorate specializes in analyzing portable terracotta materials, with samples acquired directly from
excavation sites or museum collections for which the Directorate holds stewardship. Within the laboratory,
expert restorers engage in meticulous conservation and repair work on artifacts, employing suitable
materials and techniques that correspond to the individual needs of each item. This procedure involve
physical and chemical cleaning, reassembling fragments, completing artifacts, and preparing items for
storage or transportation. Furthermore, immovable artifacts are addressed directly at their respective
museum locations due to their size or characteristics. This study aspires to elucidate the conservation and
restoration initiatives executed by experts from the Laboratory Directorate concerning various terracotta
artifacts, providing specific case studies and exemplars of their methodologies and outcomes.

Keywords: Bursa, Restoration, Conservation, Terracotta, Cultural Heritage.
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GIRIS

30.07.2012 tarihinde Resmi Gazetede yayimlanan Bakanlar Kurulu karar1 ile Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi'nin tasra teskilat biinyesinde 9 ilde (Istanbul, Ankara, Antalya, Bursa, Diyarbakir, Erzurum,
Gaziantep, Izmir, Nevsehir ve Trabzon) restorasyon ve konservasyon bdlge laboratuvar: miidiirliigii kurulus

calismalari baglamistir. Gliniimiizde ise Hatay ve Bodrum’da olmak iizere iki Laboratuvar Miidiirliigii daha
kurulus agamasindadir.

Bursa Restorasyon ve Konservasyon Bdlge Laboratuvari Miidiirliigiiniin 2014 yilinda faaliyetlerine
baslamasindan bu yana Miidiirliik biinyesinde 9663 adet eserin Restorasyon ve Konservasyonu yapilmistir.
Miidiirliik, 9 idari ve 13 teknik personel olmak iizere 22 personel ile ¢alismalarina devam etmektedir.
Midiirliglimiiz teknik ¢aligmalarinin yaninda, bilimsel toplant1 ve ¢calismalar da yapmaktadir. Bu baglamda
Mart 2023°te Metal eserlerde Restorasyon ve Konservasyon, Haziran 2023’te Deprem ve Miizecilik ve
Kasim 2023’te Cumhuriyetin 100. yilinda Tekstil Eser Konservasyonunda Spesifik Yaklagimlar baglikli
paneller diizenlemistir.

Bursa Restorasyon ve Konservasyon Bolge Laboratuvari Midiirliigli, bagl oldugu Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Kiiltiir Varliklart ve Miizeler Genel Miidiirliigi biinyesinde, 2863 sayili Kiiltiir ve Tabiat
Varliklarint Koruma Kanunu kapsaminda uluslararas: etik ilkelere bagl olarak, sorumlu olunan Bursa,
Balikesir, Bilecik, Yalova ve Kiitahya Miize Miidiirliikleri teshir ve depo eserleri 6zelinde ¢calismaktadir.
Bu kapsamda modern koruma ilke ve yontemlerini benimseyerek, teknolojik gelismeler 1518inda gerekli
ekipman ve tekniklerle tasinir-tasinmaz kiiltiir varliklarimizin korunmasina yonelik caligmalarda
bulunmakta; kurumsal raporlama hizmetleri, bilimsel yayin ve toplantilar yaparak gerek bilginin
paylasilmas1 ve gerekse kiiltiir varliklarinin korunmasina yonelik faaliyetlerde bulunmaktadir.

Daha ¢ok kutsal degerler lizerinde ortaya ¢ikan eski eser koruma algisi' eski hukuk sistemlerinden
giinimiize kadar diizenlene gelmis; dogu ve batida Dbenzer kanun/ilkeler/uluslararasi
sozlesmeler/tiiziikler/protokoller ile tasinir ve tasinmaz kiiltiir varliklarinin korunmasi, amaglanmigtir.?
Ulkemizde bu yondeki ¢alismalar daha ¢ok vakif kiiltiirii ve anlayis1 paralelinde mimari yapilarda ¢ok
eskiden beri yapilagelmistir. Binalarin bakim ve onarimlar1 vakfiyelerde sartlara baglanmis, buralarda
yapilacak c¢aligmalar, onarim tiirlerine gore belirli maddeler ve siirecler (planlama, onarim, son kabul)
paralelinde ve biitce kapasitesinde uygulanmaya caligilmistir.’ Bununla birlikte Osmanli’da eski eser
korumacilig1 daha ¢ok Imparatorluk cografyasinda hizlanmaya baslayan arkeolojik ¢aligmalar sonucunda
1869 yil1 sonrasinda ¢ikarilan “asar-1 atika nizamnameleri” dogrultusunda daha modern manada gelismeye
baslamistir. Eski eserlerde koruma ve onarim metodolojisi bu tarihlerde heniiz olusmaya baslamis,
Dariilfiinun’da verilen “ilm-i asar-1 atika” derslerinde, konuya giris mahiyetinde arkeolojik eserlerin kazi
alanlarindan miizelere getirilisine kadarki siireclerine iliskin oldukg¢a yilizeysel ve sinirli dersler ile
ogretilmeye ¢alisilmistir. Bu siireg Cumbhuriyetin ilk yillarinda da Tiirkiye’nin ilk Restorasyon ve

! Nesli, 2018: 5.435.
2 Nesli, 5.439-49.
3 Bakirer, 1973: 5.113-126; Yilmaz, 2017: 5.36-61.
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Konservasyon Laboratuvart denilebilecek “Kimyahane”nin kurulusu ile ilerleyisini siirdiirerek
gliniimiizdeki Laboratuvar Midiirliiklerinin kurulmasina 6nciiliik etmistir.*

Bu calisma kisaca koruma-onarim siireclerinde izlenen yollar ile Midiirliik biinyesinde yapilan pismis
toprak konservasyonu calismalartyla sinirlandirilmis, s6z konusu konservasyon siireglerinin verilen
orneklerle aciklanmasi amaglanmigtir.

1. RESTORASYON VE KONSERVASYON SURECLERINDE iZLENEN YOL

Laboratuvar Miidiirliigiimiiz ¢alismalarini ulusal ve uluslararasi kriterler 1s1g1nda tasinir ve tasinmaz kiiltiir
varliklariin niteliklerine gore farkli yontem ve tekniklerle yiirtitmektedir. Bunlar kisaca soyle siralanabilir:

1.1. Belgeleme ve Teshis

a) Optik ve Ciplak Gozle Gorsel inceleme.

b) Fotograflama (Fotogrametri).

c) X lIsinlari ile Goriintiileme.

d) UV ve IR ile Goriintiileme.

e) X Isinlariyla Cesitli Analizler (XRF, XRD, vb).
f) Sicaklik, Nem, Iyon, PH Testleri.

1.2. Uygulama

a) Arindirma.
ii-Fiziksel ve/veya Kimyasal Arindirma.
ili-Fumigasyon (Gama Isin1, Azot, Karbon Dioksit, Dondurma vb).
b) Fiziksel ve/veya Kimyasal Stabilizasyon (Konsolidasyon).
¢) Yapistirma.
d) Tiimleme (Organik/inorganik).
e) Estetik Miidahale (Renklendirme, Detay Isleme vs).

1.3. Koruma

a) Paketleme.

b) Depolama.

c) Isy, Isik, Nem, Gaz, Toz vb Izleme ve Onleme.
d) Fiziksel ve Kimyasal Destek Uniteleri.

1.4. Periyodik Kontrol

a) Yerinde Yapilan Gorsel inceleme.
b) Iklimlendirme Calismalar1 (Eserin Bulundugu Ortamin Nem, Sicaklik ve Isik Kontrolleri).

4 Yarligas, 2021; Yarligas, 2022; Bilmis, 2023.
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2. TASINMAZ KULTUR VARLIKLARININ ANALIZ CALISMALARI

2.1. Yerinde Analiz, Belgeleme ve Ornek Alimi

2.2. Analiz Uygulamalar1

a) Gorsel inceleme (Orneklerin Tanimlanmas).
b) Asit Kaybi Testi.
c) Elek Analizi.
d) Tuz Testleri (Kloriir, Siilfat, Nitrat vs) ve iletkenlik 6l¢iimii.
e) Protein ve Yag Testleri.
f) Kizdirma Kayb1 Analizi (Kalsinasyon).
g) XRF Analiz.
i)  Makroskobik Tanim (Gorsel Inceleme).
ii)  Ince Kesitlerin Hazirlanmasu.
iii))  Minerolojik Petrografik Analiz.
iv)  Mikroskobik Tanimlama.

3. LABORATUVAR MUDURLUGU BUNYESINDE YAPILAN PiSMiS TOPRAK
KONSERVASYON UYGULAMA ORNEKLERI

3.1. Figiirin (Bandirma Miizesi)
Uygulama: Uzman Restoratér Ozlem GULER

3.1.1. Yapilan Uygulamalar:

Yiizeyinde yogun kirlenme ve kalker tabakasi oldugu goriilen eser kirik 62 parcadan olusmaktadir. Eser
ylizeyinde goriilen yogun kirlenme ve kalker tabakasi bistiiri, saf su ve dis fir¢as1 yardimiyla mekanik
temizlik yapilarak alinmigtir. Temizligi yapilan kirik parcalar %45'lik Paraloid (asetonla seyreltilmis) ile
yapistirllmistir. Yapistirma iglemi tamamlanan eserin yiizeyine %3'liik Paraloid-B72 siiriilerek koruma-
onarim c¢aligmas1 tamamlanmis ancak eserin biiyiik bir kismimin eksik olmasi sebebiyle bazi parcalarin
yapistirma islemi yapilamamaistir.
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Gorsel 1: Onarim Oncesi Figiirin, 2018
Gorsel 2: Onarim Sonrasi Figiirin, 2018

3.2. Yag Kandili (Bursa Arkeoloji Miizesi)
Uygulama: Uzman Restorastor-Konservator Yasemin DALGIC

Eski Tung Cag1 donemine ait olan Pismis toprak kandil, (Yiik: 4,9 cm Gen: 7,4 cm Uzun: 11,8 cm) daha
once yapistirilan 9 adet kirikli parcadan tiimlenmistir. Kandilin ortasinda kabartma bigiminde kanatli at
figlirii yer almaktadir. Kandilin agiz kismindaki parcalar eksiktir. Eserin ylizeyini sert olmayan yumusak
bir toprak tabakasi kaplamistir. Toprak tabakasinin altinda sert olmayan kalsiyum karbonat tabakasi
gorilmiistiir.
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NS B R B
Géorsel 3: Onarim Oncesi Yag Kandili, 2018 Gorsel 4: Onarim Sonrast Yag Kandili, 2018

Gorsel 5: Onarim Sonras1 Yag Kandili, 2018

Gorsel 6: Onarim Sonras1 Yag Kandili, 2018

3.2.1. Yapilan Uygulamalar:

Eski onarimda kullanilan yapistiricilarin deformasyona ugramasi ve yanlis yapistirmalar nedeniyle eski
yapistiricilar ¢oziiciiler ile alinmistir. Uzaklastirilan yapistiricilarin cidarlarda kalan artiklart mekanik
temizlikle alinmigtir. Yiizeydeki kirler yumusak oldugu icin akan su altinda yikanarak fircalar ile temizligi
yapilmistir. Kalsiyum karbonat tabakasinin sert oldugu alanlar lokal olarak bistiiri ile alinmis, temizlik
asamalarinda sonra kurumaya birakilan eser, asetonla hazirlanan %45 lik Paraloid B72 ile yapistirilmis ve
sergiye hazir hale getirilmistir.

3.3. Lagynos (Golyazi/Bursa Arkeoloji Miizesi)
Uygulama: Uzman Restoratér Eda Giizel TUZUN

Bursa Gdlyazi kazi alanindan Laboratuvar Miidiirliigline 2016 yilinda getirilen eser, 21,5 cm yiikseklik, 5,5
cm agiz ¢api, 7,3 cm kaide ¢ap1 ve 17 cm karin ¢api 6l¢iilerine sahiptir. Eser laboratuvara kazidan topragiyla
birlikte fakat irili ufakli, ¢ok parcali bir durumda getirilmistir. Eserin yiizey ve cidarinda yogun tozuma
oldugu goriilmiistiir. Ayrica biinyesinde goriilen zayiflamanin da pisirme derecesi diisiikliigii veya uzun
stire toprak altinda kalmasina bagl olarak meydana gelen bozulma kaynakli oldugu diisiiniilmektedir.
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3.3.1. Yapilan Uygulamalar:

Yiizeyinde yogun kirlenme ve kalker tabakasi oldugu goriilen eser topragiyla birlikte teslim alinmigtir.
Mevcut haliyle fotograf belgelemesi yapilan eser yilizeyindeki camur tabakasi bistiiri, bambu ¢ubuklar ve
fircalar yardimiyla temizlendi. Uzerindeki ve cidarlarindaki kalker ve ince toz tabakasi ise saf su ve dis
fircast yardimiyla mekanik temizlik yapilarak alinmis, eser kurumaya birakilmigtir. Yapistirma isleminden
once cidarlardaki tozumanin Oniine gegmek icin %3'liikk Paraloid-B72 fir¢a yardimiyla bu kisimlara
stiriilerek daha sonra yapistirma islemine gecilmistir. Temizligi yapilan kirik parcalarin once tasnifleri
yapilmig, daha sonra yerleri prove edilerek belirlenen pargalar %45'lik Paraloid (asetonla seyreltilmis) ile
yapistirilmistir. Eser biitiinliglinti saglamasi agisindan saglam olmayan kisimlara destek amacli al¢1 dolgu
yapilmigtir. Yapistirma islemi tamamlanan eserin yiizeyine %3'liikk Paraloid-B72 siiriilerek koruma-onarim
caligmas1 tamamlanmis ve eser sergiye hazir hale getirilmistir.

Gorsel 9: Onarim Sonrasi, 2017

Gorsel 8: Onarim Sonrasi, 2017
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4. LAHIT (BILECIiK MUZE MUDURLUGU)
Uygulama: Uzman Restoratdrler Ozlem GULER, Lokman GENCTURK, Eren E. ERTEM, Turgay
ARIKAN

Tasima sirasinda daha dncesinde ¢atlak olan kisimlarindan ayrilan lahitin restorasyon ¢aligsmalar1 3 etapta
yapilmistir. S6z konusu lahit daha 6nceden derby (bali) tiirli yapistirict ile yapistirilmis ve eksik kisimlar
alci, ¢imento vb. malzemeler ile tamamlanmistir. Restorasyon ve konservasyon etik anlayisina aykiri
yapilan bu ¢aligmalarda lahitin gerek orijinal yilizeylerine ve gerekse eksik kisimlarina al¢i sivanarak lahite
bir biitiinliik verilmeye calisildig1 goriilmiistiir.

4.1. Yapilan Caligmalar

Tasima sirasinda kirik yerlerinden ayrilan pismis toprak lahittin 1.etapta kirik parcalar temizlenmis,
sonradan yapilan 6zgilin olmayan parcalar alinmistir. 2. Etap ¢aligmalarinda ise temizligi tamamlanan kirik
0zglin parcalarin yerleri tespit edilerek epoksi tiirii yapistirict kullanarak yapistirma iglemi tamamlanmagtir.
Lahitin az durumdaki orijinal parcalari disinda, ¢ogunlugunu olusturan kalan kisimlarinin algi ile
tiimlendigi ve boylelikle esere biitiinlik kazandirilmaya calisildigi, 1. etap calismalari sirasinda tespit
edilmigtir. Ayrica kalan orijinal pargalarin iizerine de bu tiimleme sirasinda al¢1 sivanarak ve de eserin
tamami boyanarak, yapilan bu tiimlemelerin renk biitiinliigiiniin saglanmasinin amaglandig1 goriilmiistiir.

Gorsel 10: Calisma Oncesi Eserin Durumu, 2021
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Gorsel 14- 15: Kum Havuzunda Yapistirilan Parcalar Genel Goriiniimii, 2022

Pigmis toprak lahitin eksik olan biiylik bir kisminin tiimleme planlamasi yapilmak iizere; eserin 6zgiin
halinin nasil oldugu ile ilgili arastirmalar yapilmistir. Eserin orijinal haline ulagilamamis ve olgiileri tespit
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edilememistir. Bu nedenle eserin kismen tiimlemesinin yapilmasinin daha saglikli olacagi, uzman
kanaatleri sonucunda uygun goriilmiistiir. Buna istinaden 3. etap ¢aligsmalarinda tiimleme iglemi planlanmis
ve eser lizerinde uygulamalar baglamistir. Eserin bas kisminda bulunan pencere kenarlar1 kilavuz alinarak
timlemeye gidilmistir. Ancak alt géovde kisminda uzunluk Olgiisii belli olmadigindan eserin fiberglas
cubuklar ile iist govde ve ayak kisminin dort kosesinden birbirine sabitlenerek tek parga olarak biitiinliik
saglamasi planlanmistir.

Gorsel 18: Biiyiik Pargalarin Iskenceler ve Spanzet Yardimiyla Baglan;nasg 2022

Lahitin bas kismi, gévdesindeki eksik alanlar ve catlaklar al¢1 ile doldurularak tiimleme yapilmistir. Bu
asamadan sonra eserin daha sonra taginmasi ihtimali de géz oniinde bulundurularak, alt ayak kisminin
govdeye sabitlenebilmesi i¢in hareketli tastyict bir platform {izerine yerlestirilerek iki ayr1 par¢anin burada
birlestirilmesi saglanmistir. Son olarak eser, uygun tonlarda renklendirilerek sergiye hazir hale getirilmistir.
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Gorsel 21: Lahitin Ust Kismu ile Alt Ayak Kismmin Fiberglas Cubuklar Yardimiyla Birlestirilmesi Sonras1 Eserin
Son Goriinlimii, 2022.
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Bursa Restorasyon ve Konservasyon Bolge Laboratuvar: Midiirliigii, biinyesinde gorevli teknik personeli
ile 5 ilde Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Miudiirligiine bagli 15 miizede faaliyet gdsteren, iilkemiz
kiiltiirel mirasinin korunmasina katki saglayan bir kurumdur. Bu kapsamda Bursa Bolge Laboratuvar
Midiirliigi, giincel teknik veri ve uygulamalar 1s1ginda caligmalarini devam ettirmektedir. Arkeolojik
calismalarin kaynagi olan kazi alanlarinda da uygulama yapan laboratuvar, buralardan getirilen eserlerin
tiim koruma ve onarim siire¢lerini planl bir sekilde yiiriitmektedir. Laboratuvar biinyesinde daha ¢ok cam,
metal, ahsap ve tekstil parcalar1 gibi arkeolojik malzeme calisilmakta, bunlarin basinda da pismis toprak
malzeme gelmektedir. Uzerinden asirlar gecen ve bulunduklari cografya-toprak-iklim sartlart sonucunda
bu etkenler nedeniyle farkli bozulma etkilerine maruz kalmis olan bu eserler, fiziksel/kimyasal temizlik ile
baglayan siireglerini parca yapistirma, eser tiimleme ve son olarak depolama/nakil amach paketleme
islemleri ile tamamlamaktadir. Siiphesiz bu siire¢ binlerce yillik olumsuz etkenlerin (savaslar, dogal afetler,
insan, iklim ve zaman) eser iizerindeki tahribatini belli/gerekli oranlarda gidermeye yardimci olsa da burada
asil olanin bu eserlerin uygun depolama sartlarinda korunmasi, diizenli olarak kontrollerinin yapilmasi
oldugu unutulmamalidir. Bu noktada Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Midiirliigline bagh
miizelerimizde, Genel Miidiirliiglimiiziin biitce destegiyle eserlerin sagligmma ve gelecegine uygun
depolama ortam ve sartlar1 Bolge Laboratuvar Miidiirliikleri uzmanlarinin ¢aligmalar ile olusturulmustur.
Digerleri gibi Bursa Bolge Laboratuvar Miidiirliigli de gelecege miras anlayisi ile ayni biling ve disiplin
icerisinde ¢aligsmalarini devam ettirmektedir.
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INDIRGEN PiSIRiM SIR ALTI LUSTER TEKNiGi’NiN DUMANLAMA MiKTARI VE
ISI iLE ILISKiSINE DAIR ORNEKLER

Dog. Dr. irem PALA (CALISICI)

Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimi,
Canakkale/ TURKIYE
iremcalisicipala@gmail.com, Orcid: 0000-0003-4750-1737

Ozet

Indirgen pisirim liister teknigi, diinyada sir i¢i yam sira, zellikle sir iistii bezeme ile iliskili olarak
bilinmektedir. Yazar tarafindan 2005 yilindan beri uygulanan ve “Indirgen Pisirim Liister Pigmentlerinin
Sir altina Uygulanmas1” bashgi ile Tiirk Patent ve Marka Kurumu tarafindan 2023 yilinda 202014524
numarast ile tescil edilen kisaca “sir alti liister teknigi” bu makaleye konu edilmektedir. Teknigin
uygulanis1 yan1 sira kullanilan macunlarin dumanlama miktar1 ile dumanlama derecesindeki degiskenlige
gore elde edilen efektlerin degismesini ve dumanlama miktar1 ile derecesi ayni oldugunda stabil ayni
efektlerin elde edildigi gorsel Ornekler ile aktarmak hedeflenmistir. UAASS 2’de calistay olarak
katilimcilar ile uygulama asamasinda, sir alti liister macunu (Blusrem) ile elde edilebilecek efektlerin
degiskenliginin daha iyi izlenebilmesi ve bu degiskenligi paylasmak amacli 21 adet fincandan olusan
“Goktiirkler Donemi esintili kulplu bardak serisi” {liretilmistir. Sekillendirme, al¢1 kaliba dokiim yolu ile
yapilmistir. Seride, 3 adet sir alti lister (Blusrem) macunu kullanilmistir. Biskiivi pisirimi yapilan
bardaklara, Blusrem macunlar1 siiriildiikten sonra 21 adet fincan 4 farkli seffaf sir ile sirlanmustir.
Fincanlar, 6 farkli derece ve dumanlama miktarlar1 ile bir tanesi de agik pisirimde indirgenmistir. Bu
makalede fincanlarda yapilan uygulamalar gorseller ile agiklanmustir. Liister efektlerinin indirgen pisirim
ile elde edildigi, sirin altina uygulanan macunlarin “Blusrem” marka tescil siireci devam etmektedir.

Anahtar Kkelimeler: Liister, Sir Alt1, Indirgen Pisirim, Cini, Rediiksiyon
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Abstract

EXAMPLES OF THE RELATIONSHIP BETWEEN THE AMOUNT AND HEAT OF SMOKING
IN THE REDUCTION UNDERGLAZED LUSTER TECHNIQUE - BLUSREM

The reduction-firing luster technique is known worldwide for its use in both in-glaze and overglaze
decoration. This article focuses on the "underglaze luster technique," which has been practiced by the
author since 2005 and registered with the Turkish Patent and Trademark Office in 2023 under the number
202014524 under the title "Applying Reduction-firing Luster Pigments Underglaze." The aim is to
provide visual examples of the technique's application, as well as the effects achieved depending on the
amount and degree of smoked pastes used, and to demonstrate stability when the amount and degree of
smoke are the same. To better observe the variability of the effects achievable with underglaze luster
paste (Blusrem), and to share this variability with participants during the application phase as part of a
workshop at UASS 2, a "Gokturk-era-inspired cup series" consisting of 21 cups was produced. The
shaping was done by casting into a plaster mold. Three underglaze luster (Blusrem) pastes were used in
the series. After applying Blusrem pastes to bisque-fired cups, 21 cups were glazed with four different
transparent glazes. The cups were reduced at six different temperatures, with varying amounts of smoke,
and one was open-fired. This article illustrates the experiments conducted on the cups with visuals. The
"Blusrem" trademark registration process for the pastes applied under the glaze, which achieve luster
effects through reduction firing, is ongoing.

Keywords: Reduced Firing, Lustre, Blusrem, Reduction, Underglaze
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GIRIS
Liister teknigi, diinyada sir i¢i yanm sira, 6zellikle sir {istli bezeme ile iligkili olarak bilinmektedir. Bu
tekniklerden farkli olarak, yeni bir uygulama olan “indirgen pisirim sir alt1 liister teknigi’ni kisaca

tanitmak, dumanlama miktar1 ve dumanlama derecesi yani sira uygulanan seffaf sirlar ile olan iliskisini
orneklendirmek hedeflenmistir.

Indirgen pisirim teknikleri, seramik sanat1 alaninda iiretenlerin, heyecan ile uyguladig1 tekniklerin basinda
gelmektedir. Popiiler olan raku teknigi giiniimiizde, sirin indirgenmesi yani sira ¢esitli teknikler ile ama
yine sicak formun firindan ¢ikartilip, karbonmonoksit, alkol ve benzeri ile bulusturulmasi/ dekorlanmasi
temeline dayanan cesitli uygulamalar yapilmaktadir. Yine bir indirgen pisirim teknigi olan ancak raku
gibi firindan ¢ikartarak degil de en diisiik 600-620 santigrat derece sicakliklardaki firmin iginde
indirgemenin saglanmasi, indirgen pisirim liister teknigi olarak adlandirilmaktadir. Indirgen pisirim
lister, diinyada sir i¢i yan1 sira kil macun liisteri olarak sir iistii uygulanmaktadir. Sir {istii uygulanan bir
diger liister teknigi olan rezinat liisterinde efektler, elektrikli firinda elde edilmektedir. Rezinat liister ile
indirgen ortam araciligiyla efekt elde edilen raku, sir igi lister, kil macun liisteri ve sir alti liisterin
kargilastirmasi bagka bir ¢alismada ele alinacaktir.

Ihtiyaclar degistikce, teknikler gelismekte ve degismektedir. indirgen pisirim sir alt1 liister teknigi de
olusan ihtiya¢ sonrasinda bulunmustur. Geleneksel Tiirk seramigi yani ¢ini alaninda iiretirken, ¢omlekgi
camuru ile carkta form iiretimi en 6nemli sekillendirme teknigidir. Ancak kullanilan ¢amur yapis1 ve
incelik nedeni ile formun hassas olusu, kirilma ve/ya c¢atlama riskini yiikseltmektedir. Geleneksel Tiirk
seramiginin en Onemli Ozelliklerinden olan detayli sir alti firga dekoru da olduk¢a zaman ve emek
gerektiren bir dekorlama teknigidir. Dolayisi ile hem ¢omlek¢i carki hem de sir alti firca teknigi ile
dekorlu bir seramikte, indirgen ortam efekti kullanmak istendiginde, tasarimin bir pargasi olarak ihtiyag
duyuldugunda, ¢esitli bilinen teknikler denenmeye baslanmig ve sir alt1 lister teknigi gelistirilmistir.
Gilintimiizdeki alternatif pisirim tekniklerinden 6zellikle raku efektleri ile sir alt1 firga dekoru beraber
uygulanmak istendiginde form ve sir alt1 firga dekoru ile elde edilen fir¢a niianslarina, hareketine ait
estetik giizellik zarar gérmeden, indirgen ortam efektleri ile birlesmesi istenmistir. Yazarin, lisans egitimi
siirecinde ve sonrasinda raku pisirim teknigi iizerine ¢alisan Dog. Atilla Cengiz Kili¢’in uygulama ve
deneyimlerini gézlemlemis olmasi, s6z konusu ihtiyacin dogmasinda ayrica etkili bir unsur olmustur. Sir
alt1 lister tekniginin gelisim siireci, baska bir ¢alismaya konu olacaktir.

Yazar tarafindan 2005 yilindan beri uygulanan ve “Indirgen Pisirim Liister Pigmentlerinin Sir altina
Uygulanmas1” baslig1 ile Tiirk Patent ve Marka Kurumu tarafindan 2023 yilinda 202014524 numarasi ile
tescil edilmistir. Bu ¢alismanin konusu, patenti alinmis yeni bir teknigi icermesi nedeni ile bu ¢alismada
sadece iki yayma kaynakcada yer verilmistir. Birincisi, Dog. Atilla Cengiz Kili¢’in yiiriittiigii lisans
dersinde, kil macun liisteri denemelerinde, 6grencisi olan yazarn yararlanmasi i¢in Onerdigi, llister
konusunda o6ncii yayin olan Prof. Dr. Sevim Cizer’in 1995°teki yaymn1 ve ikincisi ise Prof. Dr. Zeliha
Mete’nin 2020 yilindaki yayinidir. Bu iki yayin disinda, bilinen liister ve diger indirgeme vb. teknikler ile
ilgili yaymnlara bu ¢aligmada yer verilmemistir.

“Indirgen Pisirim Liister Pigmentlerinin Sir altma Uygulanmasi” yani “sir alt: liister teknigi” yani
“Blusrem” macununun kullanimi ve kullanilan geffaf sir yan1 sira, indirgeme siirecindeki duman miktari
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ile dumanlama derecelerindeki degisime gore ayni Blusrem macununun farkl: sirlar ile elde edilen efekt
farkliligi-degiskenligi yani sira diiz-degismez-kararli-stabil olabilmesi 6rnekler ile aktarilmistir. UAASS
2’de bildiri olarak sunulan ve katilimecilar ile ¢alistay olarak uygulama siirecinde, Blusrem macunu ile
elde edilebilecek efektlerin daha iyi izlenebilmesi i¢in ayn1 Blusrem macunu kullanilarak 21 adet fincan
ile 4 farkh seffaf sir ve 6 farkli derece ile dumanlama miktarlar1 ve acik alanda indirgenen Ornekler
iretilmigtir. Ayni macun ile elde edilebilen efektlerdeki degiskenlik, s6z konusu fincanlar ile
orneklendirilmistir. Degismezligi-kararli-stabil olmasi ise yazarin sanatsal liretimi (Gorsel 1) ve Gorsel 26
ile Gorsel 27’ de aktarilmistir.

Goktlirkler Donemi esintili kulplu bardak serisinde (GDEK bardak serisi) kullanilan sirlarin
adlandirmasinda yazar tarafindan c¢ini ve seramik ayrimi dogru olmadigi i¢in K. ve E. ifadeleri tercih
edilmigtir. K. olarak isimlendirilen piyasadan rahatlikla temin edilebilen renksiz seffaf sir 900 santigrat
derecelerde, E. olarak ifade edilen sir ise 1040 santigrat derecelerde gelismektedir. GDEK’te kullanilan
sirlar bu ¢alismada “2.1.3 GDEK bardak serisinde kullanilan sirlar” bagliginda ayrica agiklanmaktadir.
Indirgen pisirim ile elde edilen sir altina uygulanan macunlarin “Blusrem” marka tescil siireci devam
etmektedir. Diinyadaki Selguklular Donemi seramiklerinin sergilendigi miizeler 6ncelikli olmak iizere
birgok yayinda liister-luster-lustre kelimelerini Turk- Seljuk- Selguk ile bereber goriilen 6rnegine heniiz
ulagilamamigtir. Patent olarak tescil edilen “sir alti lister teknigi” nin “Tiirk Liisteri” olarak
adlandirilmasi, ulasilmak istenen bir hedeftir; sir alti liister tekniginin, marka adinda “Tiirk” isminin
gecmesi i¢in gerekli bagvurular, sirasi ile yerine getirilmeye ¢aligilmaktadir.

9 ¢

Bu calismada, patent bashgi olan “Indirgen Pisirim Liister Pigmentlerinin Sir altma Uygulanmas1”, “sir
alt1 lister teknigi”, “Blusrem”, “Blusrem macunu” ayni teknik i¢in kullanilmaktadir.

1. BLUSREM MACUNUNUN DEGISMEZLIiGi

Gorsel 2: Bordiirden Detay
Bordiirde farkli dumanlama miktar1 ve derece
ile elde edilen farki efektler

Gorsel 1: 2016, Hayat Agac1 5, 126 x 72 cm. Samotlu
camur, “Hayat Agac1” kigisel Sergi, Kastamonu
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Indirgen pisirim sir alt liister tekniginde, her indirgemede farkli sonuglar elde edilebilecegi gibi ayni
duman miktar1 ve ayn1 derece de indirgemede ayni sonuglar elde edilmektedir. Gorsel 1°deki panonun
icindeki genis alan, indirgeme firmina tek seferde sigmadigi icin ii¢c seferde indirgenmistir. Duman
miktar1 ve derece dogru ayarlandifi i¢in panonun i¢ alanmin tiimiinde ayni efektler mevcuttur.
Bordiiriinde ise baz1 pargalar, begenilmedikge tekrar tekrar indirgenmistir. Gorsel 2’deki efekt farkliligi
bilingli olarak birakilmistir. Diger bir 6rnek olarak Cizelge 9°da Kursunsuz K. sir1 ile sirli olan Gorsel 26
ile Gorsel 27 gosterilebilir.

2. BLUSREM MACUNUNUN DEGISKENLIGi

Gorsel 3: Goktiirkler Dénemi esintili kulplu bardak serisinden (GDEK bardak serisi), tabak ve bardak

Duman miktar1 ve derece kontrolii saglayabilmek i¢in sabit bir indirgen pisirim firmni i¢inde raf yiiksekligi
ve benzeri baska degisken olusturulmadan bir seri iiretim yapilmistir. U¢ adet Blusrem macunu,
piyasadan rahatlikla temin edilen 4 farkli seffaf sir ile sirlanip, 7 farkli dumanlama ortaminda
indirgenmistir. Blusrem macununun, dumanlama miktar1 ve derecesi ile olan iliskisindeki degiskenligin
gosterilebilmesi amagli iiretilen Goktiirkler Donemi esintili kulplu bardak serisinin (GDEK bardak
serisi) Uretim siireci, farkli sirlarin farkli 1silarda farkli duman miktar ile elde edilen efektleri, asagida
aktarilmistir. Cizelgelerde 3-11, bazi1 bardaklarin ¢esitli nedenler yani sira 6zellikle E. sirlar ilk iki firinda
yeterli efekt elde edilememesi nedeni ile diger firinlarda tekrar indirgenmesi sonucunda fotograflama
sirasinda elde olamamustir. Bu nedenle 7 firindaki bazi bardak gorselleri eksik kalmistir. Efektlerin
kirmizi ¢amur tizerinde de izlenebilmesi icin Menemen ¢omlek¢i ¢amurundan ayrica 5 adet fincan tabagi
tiretilmigtir (Gorsel 3). 5 tabagin tiimii seffaf E. sir ile sirlanmistir. Kirmizi ¢amur {izerine uygulanan
Blusrem macunlarindaki efektlerin, fotografta ayirt edilmesi saglanamadigi icin bu ¢alismada tabaklar ele
alimmamuistir. Ancak Cizelge 2’de belirtilen ilk dort firinda, bardaklar ile bir tabak da yer almistir.
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2. 1 Goktiirkler Dénemi Esintili Kulplu Bardak Serisi nin Uretim Siireci

Gorsel 4: Goktiirkler Donemi esintili kulplu bardak serisinden

2.1.1 GDEK Bardak Serisinde Kullanilan Formlar

21 Adet fincan, ESC 1 dokiim camuru kullanilarak al¢i kaliba dokiim yolu ile sekillendirilmistir. 20 adet
fincan aymi kulp formuna sahipken bir tanesi, farkli kulp formunda sekillendirilmis ve farkl
dekorlanmistir, bu ¢alisma da “farkli kulp” (Gorsel 21, 31) olarak anilacaktir.

2.1.2 GDEK Bardak Serisinde Kullanilan Blusrem Macunlari

Goktiirkler Donemi esintili kulplu bardak serisinde, 3 farkli regetede hazirlanan Blusrem macunu
kullanilmigstir. Uygulanan Blusrem macun isimleri $0yledir:

Blusrem macun adu: iic nokta
Blusrem macun adi: ¢icek
Blusrem macun adi: sonsuz

20 bardakta ayni yerlere aymi firca dekoru ile sirm altina uygulanmistir (Cizelge 1). Blusrem
macunlarinin, sirlama 6ncesindeki goriiniimii (Gorsel 5), sir gelisimi sonrasindaki goriintimii (Gorsel 6)
ve indirgeme sonrasindaki goriinimii (Gorsel 7) Cizelge 1’ de gosterilmektedir. Motiflerin ve ayni
macunun degiskenliginin izlenebilmesi i¢in Cizelge 1° de ii¢ Blusrem macunu ile dekorlanan alan ve
motifler 6rneklenmistir. Kullanilan sir ve indirgeme ortami degistigi i¢in Gorsel 7 sadece motiflerin
dolayis1 ile Blusrem macununun bardaklarda kullanildig1 halini, yerini gostermek amaclh 6rneklenmistir.
Kulplarin sirtinda, Cizelge 1° de goziikkmeyen Blusrem macunu, ¢icek, kullanilmistir. Cizelge 9 ve 10°da
kulplardaki ¢icek macununun efektini gérmek miimkiindiir (Gorsel 25, 26, 28- 31). “Farkli kulp” un
dekoru diger 20 bardaktan farkli olarak sadece kulpuna Blusrem macunu: ¢icek uygulanmistir (Gorsel
31).
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ggek

Gorsel 5: Ilk pisirimi yapilmis form | Gérsel 6: Blusrem macunu | Gérsel 7: Indirgen pisirim
(Biskiivi) tizerine Blusrem macunlarmin | uygulanmis, seffaf bir sir pisirimi | sonrast goriiniim 6rnegi
uygulanmis goriiniim 6rnegi yapilmig goriiniim Srnegi

Cizelge 1: Blusrem Macunlarinin uygulandigi alan1 ve motifi gosteren sema

2.1.3 GDEK Bardak Serisinde Kullanilan Sirlar

21 Adet bardak, Tiirkiye’den seramik {iretenler tarafindan siklikla kullanilan 4 ¢esit seffaf sir ile
sirlanmigtir. Bilinen genel adlart ile kullanilan sirlar soyledir:

e Kursunlu ¢ini sir1 (Kiitahya’dan temin edilen) (Kursunlu K.) yaklasik 900 santigrat derece sicaklikta
gelisen, 6rnegin bkz: WEB 1

o Kursunsuz (Kiitahya’dan temin edilen) ¢ini sir1 (Kursunsuz K.) yaklasik 900 santigrat derece
sicaklikta gelisen, 6rnegin bkz: WEB 2

e Parlak seramik sir1 (E. parlak) yaklasik 1040 santigrat derece sicaklikta gelisen, 6rnegin bkz: WEB 3

e Mat seramik sir1 (E. mat) yaklasik 1040 santigrat derece sicaklikta gelisen, 6rnegin bkz: WEB 4

Yazar tarafindan, seramik ve ¢ini ayriminin dogru bulunmamasi nedeni ile ilerleyen ifadelerde sirlar,
ozellikle ¢izelgelerde ve gerekli goriilmeyen durumlarda yukaridaki listede parantezde belirtilen ifadeler
ile (Kursunlu K., Kursunsuz K., E. parlak, E. mat) anilacaktir.

20 adet fincanin bes tanesi, yukarida listelenen sirlardan biri ile sirlanmistir. “farkli kulp”, 1040 derecelik
parlak seffaf seramik sir1 ile sirlanmistir. Sirlarin gelisme dereceleri temelde iki farkli derece oldugu i¢in
Kursunlu ve Kursunsuz K. sirlar1 915 derecede gelistirilmistir. E. parlak ve E. mat sirlar, 1040
derecelerde gelistirilmistir.

2.1.4 GDEK Bardak Serisindeki indirgeme Firinlar:

Sir pisirimleri yapilmis, 21 adet bardak ve 5 adet tabak, birbirinden farkl ilk dort firinda (bkz. 2.2) dort
bardak ve bir tabak konularak indirgeme yapilmistir. Bunlar:

[k 4 indirgen firinda Blusrem macunlu, (Cizelge 3- 6)

1 adet kursuniu K. sirli bardak,
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1 adet kursunsuz K. sirl bardak,

1 adet E. parlak sirh bardak,

1 adet E. mat sirh bardak,

1 adet E. parilak sirh tabak.

Ik dért firinda, indirgemek igin firma konulan formlar sabit tutulmustur. Firin raflar1 vb. degisim
yaptlmamustir. Sonuglar elde edilince 5. Firina Kursunlu- Kursunsuz K. sir1 ile sirli olan iki bardak
konulmamigstir. 5. Firina konulmayan, Kursunsuz K. sir1 ile sirli olan bardak (Gorsel 27), Ardahan’da,
UAASS 2 kapsaminda yazar tarafindan gerceklestirilen ¢alistay firininda, kelebek formlar: ile beraber
indirgenmistir. 5. Firina konulmayan, Kursunlu K. sir1 ile sirli olan bardak (Gorsel 24), mangal gibi agik
ateste indirgenmistir. Acik ates indirgemesine birinci firinda yer alan mat sirli bardak (Gorsel 35) tekrar
denenmek iizere konulmustur. Ancak form ve kulp catlamistir. 5. Firina, yliksek indirgeme derecesi
isteyen E. parlak ve mat sirh bardaklarin yer almasina dikkat edilmistir.

Cira miktari, ilk firinda “gdz karar1” karar verildikten sonra, hassas terazi ile tartilip, a4 kagit ile
sarildiktan sonra firin i¢ine asagida Cizelge 2’de belirtilen derecede ve miktarlarda konulmustur.
Indirgeme sonrasinda, firin i¢inden ¢ikartma, 500 derecelerde yapilmustir.
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2.2. Firmlara (Indirgen Pisirim Ortamina) Gére GDEK Bardak Serisi

Cizelge 2’de belirtilen firmlar bu Boliimde asagidaki Cizelge 3, 4, 5, 6, 7 de gruplandirilmistir. Amag,
Blusrem macunu kullanilmis tek bir indirgen pisirim yapilacagi zaman farkl birlesiklerdeki farkli gelisme
derecelerine sahip seffaf sir igerikleri ile de elde edilebilecek efektleri 6rneklendirmektir. Cizelge 3, 4, 5,
6 ve 7 deki bardaklarin baska acilardan ¢ekilmis fotograflari, Cizelge 8, 9, 10, 11 de yer almaktadir.

Parlak E. baska bir
firinda efekt
degistirmek igin tekrar
pisirilmesi nedeni ile
gorseline yer
verilememistir.

Mat E.

Ayrica mangalda
indirgendigi i¢in
gorseline yer
verilememigtir.

Gorsel 8: Kursunsuz K.
Gorsel 25 ile ayn1 bardak

Gorsel 9: Kursunlu K.
Gorsel 23 ile ayn1 bardak

1. Firin 674 santigrat derecede indirgeme 35,5 gr cira

Cizelge 3: Birinci firin

.

Gorsel 10: Kursunsuz K.

Gorsel 11: Kursunlu K.

Gorsel 38 ile ayn1 bardak

Gorsel 12: Parlak E. Gorsel
28 ile ayn1 bardak

Gorsel 13: Mat E.

2. firin 774 santigrat derecede indirgeme 35,5 gr cira

Cizelge 4: ikinci firin

Firm Indirgeme | Dumanlama | Not:
derecesi miktari

numarast

1. Firin 674 derece | 35,5 grcira Firm no 3 ile ayn1 derece, bir birim ¢ira

2. firin 774 derece | 35,5 gr cira Firin no 4 ile ayn1 derece, bir birim ¢ira

3. firin 674 derece | 71 gr. Cira Firm no 1 ile ayn1 derece, iki birim ¢ira

4. firin 774 derece | 71 grira Firm no 2 ile ayn1 derece, iki birim ¢ira

5. firm 930 derece | Cok ¢ira Sogurken de ¢ira ile duman beslenmistir. K. sir1 ile sirli bardak

. . konulmamigtir. Farkli formlarin biskiivi pisirimi ile beraber firinlama
Siyah isler gerceklesmistir. 2. Firindaki mat sirli form, bir kez daha indirgenmek
Sirmn iizere 5. Firina da konulmustur. Cizelge 11°deki goriintii bu pisirim
sonrasina aittir.

Ardahan 750 Goz karari Kursunsuz K. sirli bardak ile UAASS 2 workshop ta dekorlanan ve

UAASS 2 | dereceler sir pisirimi yapilan kelebekler ile pisirim (bakiniz Gorsel 27)

firini

Mangal Gozlem ve | - UAASS 2’deki sorulardan yola ¢ikarak Kursunlu K. sirli bardak
gerekli (Gorsel 24) ile mat sirlt bardak (Gorsel 35) denenmistir

acik ates mudahele

-

Girsel 14: Kursunsuz K.

Gorsel 15: Kursunlu K.
Gorsel 40 ile ayn1 bardak

Gorsel 16: Parlak E.
Gorsel 29 ile ayn1
bardak

Gorsel 17: Mat E..
Gorsel 32 ile ayn1
bardak

Cizelge 2: Goktiirkler Donemi esintili kulplu bardak serisinin indirgendigi firinlar
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3. firm 674 santigrat derecede indirgeme 71 gr. Cira

Cizelge 5: Ugiincii firm
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Gorsel 18: Kursunsuz K.
Gorsel 26 ile ayn1 bardak

Gorsel 19: Kursunlu K.
Gorsel 39 ile ayn1 bardak

Gorsel 20: Parlak E.
Gorsel 30 ile ayn1 bardak

Gorsel 33: Tekra'r

Mat E.

4. firm 774 santigrat derecede indirgeme 71 gr cira

Cizelge 6: Dordiincii firin

Gorsel 23: Gorsel 9
ile ayn1 bardak

1. Firin

Gorsel 38: Gorsel
11 ile ayni bardak

2. Firin

Gorsel 40: Gorsel
15 ile ayn1 bardak

3. Firm

Gorsel 39: Gorsel
19 ile ayn1 bardak

4. Firin

Gorsel 24: Mangal
(ac1ik pigirim)

Kursunsuz K.
konulmamustir.

Kursunlu K.
Konulmamustir.

Gorsel 21: Farkli kulp,

Parlak E.

Gorsel 22: Mat E. Gorsel 34 ile
ayni bardak

Cizelge 8: Seffaf Kursunlu K. ¢ini sir1

(Kursunlu K.) yaklasik 900 santigrat derece sicaklikta gelisen

5. firin 900 santigrat derecede indirgeme, ¢cok bol duman

Cizelge 7: Besinci firinda bagka iirlinler ile 1040 derecelerde gelisen sirli bardaklar beraber indirgenmistir.

2.3 Sirlara (Ayn1 Sir Ama Farkl1 Indirgemeye) Gére GDEK Bardak Serisi

“Goktiirkler Donemi esintili kulplu bardak serisi’nde kullanilan dort seffaf sir ile sirli ii¢ Blusrem macunu
asagida sirlara gore bir araya getirilmistir. Ornegin K. kursunlu sir kullamlacak ise az duman ile gok
duman farki, az derece daha yiiksek derece farki gorseller ile asagidaki Cizelge 8, 9, 10 ve 11’ de yer
almaktadir. Firin dereceleri ve dumanlama miktarlar1 yukarida Cizelge 2’ de ve 3- 7° de yer almaktadir.
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Gorsel 25: Gorsel 8
ile ayn1 bardak

1. Firin

Gorsel 10: (tekrar)

2. Firin

——

Gorsel 14: (tekraf)

3. Firin

Gorsel 26: 18 ile
ayni bardak

4. Firin

Gorsel 27: UAASS
2 Pisirimi

Cizelge 9: Seffaf Kursunsuz K. ¢ini sir1 (Kursunsuz K.) yaklagik 900 santigrat derece sicaklikta gelisen
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1. Firm
gorseline yer
verilememistir.

e

Gorsel 28: Gorsel 12
ile aynm1 bardak

2. Firm

Gorsel 29: Gorsel
16 ile ayn1 bardak

3. Firin

Gorsel 30: Gorsel
20 ile ayn1 bardak

4. Firin

Gorsel 31: Gorsel 21 ile
ayni1 bardak, Farkli kulp,

5. Firin

Cizelge 10: Seffaf Parlak seramik sir1 (E. parlak) yaklasik 1040 santigrat derece sicaklikta gelisen

1. firm
gorseline
yer
verilememis
tir.

Géorsel 13: Mat | Gorsel 32: Gorsel
E. 17 ile ayn1 bardak

2. firin

Gorsel 33:

4. Firmn 5. firin

3. Firin

Gorsel 34:

Gorsel 35: agik
pisirim (mangal)

Cizelge 11: Seffaf Mat seramik sir1 (E. mat) yaklasik 1040 santigrat derece sicaklikta gelisen

2.4. GDEK Bardak Serisinde Kullanilan Sir, Dumanlama ve Derece lliskisinin Degerlendirilmesi

Gorsel 36: Goktiirkler Donemi esintili kulplu bardak serisi genel gérﬁnﬁm
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Gorsel 37: Goktiirkler Donemi esintili kulplu bardak serisi genel goriiniim

Ug Blusrem macunu ile elde edilebilecek farkli, cesitli efektler Gorsel 4, 36, 37 ile aktarilmaktadir.
“Goktiirkler Donemi esintili kulplu bardak serisi”’nde kullanilan sirlar disinda farkli seffaf sirlar ile
efektlerin ¢esitlenmesi miimkiindiir.

Blusrem macunu iizerine uygulanacak olan sirin, dumanlama miktar1 ve derecesi ayni olan efektlerdeki
degiskenligine en iyi 6rnek, K. kursunsuz ile K. kursunlu sirlar1 (Cizelge 3, 4, 5, 6 ) verilebilir.

“Sonsuz” isimli Blusrem macunu, Kursunlu K. sirinda etkili efekt vermistir. Kursunsuz K.’da ise “¢icek™
isimli Blusrem macunu ile yapilan ¢i¢ek dekoru daha belirgin olmustur.

Seffaf Mat seramik sir1 (E. mat) yaklasik 1040 santigrat derece sicaklikta gelisen sir ile neredeyse hig
efekt alinamamistir. Kullanilmamasi 6nerilir.

500 derecelerde firindan ¢ikartilirken kullanilan eldiven, forma yapismistir. Yikamak yeterli olmamas,
ince zimpara ile zimparalanmis ve liister efektinin zimparalamada kaybolmadigi izlenmistir.

Blusrem macunlar1 ile yani indirgen pisirim sir alt1 liister tekniginin, atese dayanikli ¢amur ile tiretilmis
olan seramiklere uygulanarak, seramik firininda sir pisirimi yapilmis yani sir1 gelistirilmis bir formun,
kamp atesi, ocak alevi gibi kapali bir firin gerektirmeyen, agiktaki bir ates ile bulusturulup, odun ilavesi,
formun masa ile yerinin degistirilmesi gibi gerekli miidahaleler sonucu liister efektlerinin elde
edilebilmesi, 6nemlidir (Gorsel 24). Ozellikle tiiplii, gaz firm1 gibi duman ile indirgen ortam elde
edebilecek donanimi olmayan fir¢ca darbesi, dekoru kullanarak efekt elde etmek isteyen seramikgiler i¢in
ev ortaminda sir altt dekor boyasi gibi Blusrem macunu uygulayip, piyasadaki seffaf sirlardan biri ile
sirlayip, sir pisiriminin yapilmasindan sonra agik ateste gerekli miidahalelerin yapilmasi ile indirgen
ortam efekti elde etmek miimkiin olabilmektedir.
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Seramikte indirgeme pisirim teknikleri, uygulamada basta karbonmonoksit (CO) in verdigi efektleri elde
edisin cesitlendigi izlenmektedir.

Yeni bir form, iiriin, teknik gelismesi i¢in oncelikle ihtiya¢ duyulmasi gerekmektedir. Sir alt1 liister yani
Blusrem yani “Indirgen Pisirim Liister Pigmentlerinin Sir altina Uygulanmasi” teknigi de ihtiyag
duyuldugu i¢in gelistirilen ve patent ile tescil edilen bir tekniktir. Comlekgi ¢arkinda sekillenmeye uygun
bircok ¢amurun raku gibi soka dayanikli olmamasi nedeni ve geleneksel Tiirk seramiginde 6nemli ve
emek isteyen bir teknik olan sir alt1 firca dekoru ile indirgen ortam efektlerinin bir arada kullanilmak
istenmesi sonucu sir alt1 liister teknigi gelistirilmistir.

Blusrem macununun sir ve dumanlama derecesi ile dumanlama miktarinin degiskenligini gostermek
amagh iretilen “Goktiirkler Dénemi esintili kulplu bardak serisi” ile tek bir macun araciligiyla elde
edilebilecek farkli indirgen ortam efektlerini, renklerini gostermek hedeflenmistir. Blusrem macun
recetelerini gelistirme ¢aligmalar1 devam etmektedir.

Calistaylar, bilgi ve tecriibe gibi paylasimlarin saglanabilmesi agisindan énemlidir. UAASS 2 ‘de “tiiplii
firin olmadan efekt elde edilebilir mi?” sorusu iizerine ¢alistaydan sonra Blusrem macununun denendigi
acik pisirimde, liister efekti elde edilmis olmasi, bu paylasimlarin bir sonucudur.

Diinyadaki biiyiik olarak nitelenebilecek miizelerde sergilenen Selcuklular Donemi liisterli
seramiklerinin, ulasilabilen miize kartlarinda, Seljuk, Selcuk, Turk gibi bir ifadenin geg¢medigi
goriilmektedir. Oysaki Anadolu’daki Kubadabad Sarayr gibi Tiirk yonetimindeki Anadolu
Selguklularinda ve Biiylik Selcuklularda liister tekniginde mimari ve kullanim seramigi iretildigi
bilinmektedir. Sir alti liister tekniginin “Tiirk liisteri” olarak adlandirilmasi igin gereken siireg
baslatilmistir. Prosediirlerin ve gerekli izinlerin alinip bu teknigin Diinyada “Tiirk liisteri” olarak anilmas1
uimit edilmektedir.

TESEKKUR

Kimya bilimine yonelik hatali bilgi olmamasi i¢in bu metini okumay1 kabul ederek, gerekli diizeltmeler
icin zaman ayiran, Prof. Dr. Zeliha Mete’ye tesekkiir ederim.
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Ozet

Adint ilk olarak ¢ikarildig1 kazi alanindan alan “Milet isi” seramikler, 14. yy. ikinci yarist ve 15. yiizyil
Anadolu Beylikler — Erken Osmanli dénemine tarihlenmektedir. “Ilk Osmanli Seramikleri” olarak da
tanimlanmakta olup, Iznik merkez olmak iizere Bursa, Kiitahya, Antalya, Konya, Malatya ve Silifke’de
yapilan arkeolojik kazilarda da bircok &rnegi giin yiiziine ¢ikmustir. Uretim merkezinin Iznik oldugu,
bolgede Roma tiyatrosunda yapilan kazi ¢aligsmalarinin sonucunda ¢ok sayida fragman ve ¢ini firinlarinin
bulunmasiyla anlagilmistir. Seramiklerde dekorlar, siralt1 teknigi kullanilarak firga darbeleriyle yapilan
cesitli bitkisel motifler, nadir rastlanan hayvan figiirlerine yer verilerek olusturulmustur. Milet isi
seramiklerin, giinliik ihtiyaca yonelik kullanim kaplar1 olarak {iretildikleri bilinmektedir. Kirmizi ¢amur
bilinyeli ve astarli ylizeyleri ile dikkat ¢ceken formlar, genellikle canak, kase nadir olarak ise siirahi vazo
ornekleriyle bugiine kadar ulasabilmistir. Formlarin giindelik kullanim kaplari olarak iiretilmesine ragmen
bicimin ve dekor uygulamalarinin 6zgiin, estetik ve benzersiz olusu ile dikkat ¢cekmektedir. Milet isi
seramikler, 6zgilin nitelikleriyle 14.- 15. yilizy1l Osmanli ¢ini ve seramik sanatina ait bir dérnek olarak da
onem tagimaktadir. Gruba ait formlardan siirahi, testi, vazo gibi 6rnekleri diger kaplara gore sayica ve
bilinirligi olduk¢a azdir. iznik Miize koleksiyonundaki Milet isi vazo da ender goriilen bir érnek olarak
degerlendirilmektedir. Bu ¢aligmada, s6z konusu vazo 6rnegi, daha onceki yapilan ¢alismalar referans
alinarak form, motifi kompozisyon iligkisi baglaminda incelenmesi amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Milet Isi, Iznik, Seramik, Motif, Dekor, Cini

113

IL. Uluslararas1 Ardahan Anadolu Seramikleri Sempozyumu-TURKIYE

2nd International Ardahan Anatolian Ceramics Symposium -TURKIYE

Abstract

THE INTERRELATION OF FORM AND DECOR IN THE CERAMICS OF THE WORK OF
MILETUS: AN EXAMPLE OF A VASE FROM THE IZNIK MUSEUM

“Miletus work™ ceramics, which takes its name from the excavation area where it was first extracted, 14.
yy. the second half and 15. century Anatolian Principalities- It is dated to the early Ottoman period. It is
also defined as the “’First Ottoman Ceramics", and many examples of them have also been unearthed during
archaeological excavations conducted in Milet, Bursa, Kiitahya, Antalya, Konya, Malatya and Silitke, as
well as in the center of Iznik. It has been revealed that these ceramics were manufactured in Iznik, as a
result of the excavations carried out in the Roman theater in the region, with the discovery of numerous
fragments and tile furnaces. The decors in these ceramics were created by including various vegetable
motifs made with brush strokes using the underglaze technique, rare animal figures. It is known that the
ceramics of the Miletus work are produced as containers for daily use. ceramic forms, which attract
attention with their red mud structure and lined surfaces, have been able to reach so far with examples of
bowls, bowls, and rarely jug vases. Although the forms are produced as daily use containers, they stand out
with the original, aesthetic and unique nature of the form and decor applications. Miletus ceramics are also
important as an example of 14th-15th century Ottoman tile and ceramic art with their unique qualities.
Examples of the forms belonging to the group such as jugs, jugs and vases are quite few in number and
known compared to other vessels. The Miletus vase in the Iznik Museum collection is also considered as a
rare example. In this study, it is aimed to examine the vase sample in question in the context of form, motif
and composition relationship by taking previous studies as a reference.

Keywords: Miletus Work, Iznik, Ceramics, Motif, Decor, Tile
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GIRIS

Osmanlilar, 14. ylizy1l baglarinda tarih sahnesinde yerini almiglar ve siyasi yapilarinin ilk kurulus
déneminde, Bursa ve Iznik’i ele gegirmislerdir. Bolge cografyasinin elverisliligi, dzellikle iznik’in kil ve
diger hammadde kaynak verimliligi ile bdlgenin ytizyillardir tiretim yapan bir seramik merkezi olmasini da

beraberinde getirmistir. Bolgede Osmanli hakimiyeti 6ncesinde Bizans zamanlarinda da iiretim yapildigi
bilinmekte, kisa bir siire egemen olan Selguklularda ise olmasi olasilik dahilindedir.

Iznik’te, 14. yiizyila tarihlenen ilk bilinen Osmanli seramikleri, erken Osmanli déneminde karsilasilan
kirmiz1 ve 15. Yiizyil ortalarinda goriilmeye baslanan beyaz hamurlu olarak iki ana grupta toplanabilir.
Anadolu Beylikleri veya Erken Osmanli donemine ait ilk iiretimler, halkin ihtiyacini karsilayacak giinliik
kullanima yonelik olarak imal edilmislerdir.

[Ik Osmanli seramikleri olarak taninan “Milet isi” seramikler de kendisinden &nce ve sonraki donemlerden
iislup farkliliklartyla dikkat ¢ekmektedir. Formlarin birgogu kase, ¢anak gibi 6rneklerden olugmaktadir.
Kazilar sonucunda elde edilen bazi fragman parcalarinin da sise, vazo gibi formlara ait olduklari
bilinmektedir. Ancak giiniimiize ulasabilenleri oldukga smirlidir. Bu baglamda Iznik Miizesinde sergilenen
parca biitiinliglinii korumus olan vazo formu, grubunun ender bir 6rnegidir. Bu calisma, Milet isi
seramiklerin yer aldig1 kazi ¢alismalari, bulgular1 ve sonucunda yapilan degerlendirmekler ve gorseller
referans almarak olusturulmustur. iznik miizesinde sergilenen nadir olan vazo drnegi, Milet isi seramiklerin
form ve motif- kompozisyonlari referans alinarak degerlendirilecektir.

YONTEM

Bu arastirma, nitel aragtirma yontemlerine dayandirilarak hazirlanmistir. Aragtirma evreni, 14. ve 15. yy.
ilk Osmanli seramikleri olan Milet isi grubunu kapsamaktadir. Orneklem ise, Bursa ili, iznik Miizesi’nde
bulunan Milet isi bir vazodur. Bu ¢aligma, konuyla ilgili literatiir taramasi yapilarak, edinilen kaynaklar
analiz edilerek, aragtirmay1 destekleyecek yayinlar ve miizeden edinilen gorseller ile olusturulmustur.

1. ERKEN OSMANLI (BEYLIKLER DONEMI) SERAMIKLERI

Osmanli sanati, donem farkliliklari, kullanilan malzeme, iiretim yontemleri ve siisleme anlayislariyla
cesitlilik kazanmigtir. Tarih boyunca seramik iiretiminin var oldugu her bolge gibi yoresel yasam, kiiltir,
gelenek ve cografi 6zellikler o bolgenin kendi iiretimlerine, renk, motif, kompozisyon, form, boyama
iislubu farkliliklar1 ve ¢esitliligi olarak yansimistir. Donemin 6nemli ¢ini ve seramik iiretim merkezlerinin
basinda gelen Iznik, kiiltiirel ve cografi zenginligiyle her bir yeni olusuma zemin hazirlamustir.
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Giirsel 1: 1534 yilinda Matrak¢1 Nasuh (Nasuh-es Silahi) Minyatiiriinde Iznik
(WEB 1:https://ayrintigazetesi.com/yazarlar-pa/yenisehir-bey-sarayinin-izinde3/)

Tarihsel siire¢ i¢inde iznik, kisa bir siire i¢cin Anadolu’nun ilk Tiirk baskenti olmus sonrasinda yeniden
Bizans’in egemenligi altina girmistir. Orhan Gazi tarafindan 1331 yilinda fethedilmesiyle birlikte
Osmanli’nin 6nemli bir merkezi olmustur.! Koklii tarihi, Osmanli seramik iiretimlerinin birdenbire ortaya
cikmadigini, beslenme kaynaklartyla acik¢a ortaya koymaktadir. Roma, Bizans, Selguklu ve Beylikler
doneminde ¢esitli liretim yontem ve teknikleri, kullanilan bezemeler, kiiltiirler arasi etkilesimlerin birer
sonucu niteligindedir. Anadolu’da yasanan bu ¢esitliligin yaninda, erken donem Mezopotamya, Misir ve
Orta Asya’da bilinen Islam seramik geleneklerinin de bu iiretim siirecinde etkisi s6z konusudur. 2 iznik’te
onceleri Bizans, sonrasinda Osmanli doneminde halkin giinliik ihtiyaglar1 dogrultusunda yerel iiretim
ylizyillarca devam etmistir.?

“Iznik’te Bizans doneminden itibaren yerlesik bir seramik iiretiminin varhgi olabilir.
Osmanlilarin ele gecirdikleri sehirlerdeki zanaatkarlarin faaliyetlerini destekleme siyasetleri
sebebi ile teknigi bilen ustalarin hazir bulunusu, yiizydlarin getirdigi tecriibenin varligi,
hammaddeler ve yakacak gibi malzemelerin bélgeden kolaylikla elde edilebilmesi ya da
Istanbul’a yakinlig1 gibi nedenler burada iiretimlerin yapildigim agiklamaktadir.” *

Iznik’te Osmanl iiretimleri, 2 ana grupta kirmizi ve beyaz seramikler olarak siniflandirilmistir. Erken
donemde, gegmis donemlere benzer teknik ve bigimlerde iiretilen kirmiz1 biinyeli formlar, donemi temsil
eden bir grubu olusturur. Sir alt1 teknigiyle dekorlart ilgi ¢ceken seramiklerde, kobalt mavi, firuze ve koyu

mor en sik kullanilan renkler olmustur. Daha az da olsan siyah ve yesil renkler de goriilmektedir. Astarl

L ALTUN Ara, “iznik Cini ve Seramikleri”, Tiirk Cini ve Seramikleri, istanbul 1991, s. 8.

2 BAKIR Sitare T., “Osmanli Sanatinda Bir Zirve iznik Cini ve Seramikleri”, Anadolu’da Tiirk Devri Cini ve Seramik Sanati,
Editérler Oney G., Cobanli Z., istanbul 2007, s. 279- 280.

3 FINDIK Nursen O., iznik Roma Tiyatrosu Kazi Buluntulari (1980- 1995) Arasindaki Osmanli Seramikleri, Ankara 2001, s. 12.
4Ag.e., s 13.
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ylizeye boyanan dekorlama islemi sonrasinda kursunlu sir ile sirlanip, firnlanir. Cogunlukla renksiz ve
seffaf bir sir tercih edilse de mavi, firuze, yesil renkli kullanilmis olan kaplar da mevcuttur.

Bu grup, ii¢ ayr teknik ve iislupta incelenebilir. ik olarak, kirmiz1 biinyeli, astar1 ¢izikleme dekor olarak
tarif edilen sgrafittodur. Biinye tizerine ikinci bir katman olan ¢amurun iist yiizeyinin kazinmasiyla, farkl
renkte olan zemini ortaya ¢ikararak elde edilir. Anadolu ve Ortadogu bolgelerinde, Bizans ve Selguklu
seramiklerinde de uygulanmis olan bir dekor teknigidir.

Gorsel 2: Sgrafitto Teknikli Kase (14.- 15. Y'y.) Gorsel 3: Sgrafitto Teknikli Kase (14. yy.)
Iznik Miizesi [znik Niliifer Hatun imareti Tiirk islam Eserleri Miizesi

Bir diger grup da Kale hisar kazilarinda elde edilen astar (slip) dekorlu seramiklerdir. Kirmiz1 biinye
tizerine, inceltilmis baska bir renk camurla (astar ile) firca veya puar gibi bir yardimci alet ile kullanarak
yapilmaktadir. Genellikle serbest dekor uygulamalari, kahverengi, yesil, sar1 renkler kullanilarak, siralti
teknigiyle islenmistir. Selguklu seramiklerinde kullanilan dekor tekniklerindendir.

5 ALTUN Ara, “iznik Cini ve Seramikleri”, Tiirk Cini ve Seramikleri, istanbul 1991, s. 10
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Gorsel :4 Sirsiz Astar Boyama Dekorlu Kése (14. yy.)  Gérsel: 5 Sirli Astar Boyama Dekorlu Kése (14. yy.)
Iznik Niliifer Hatun Imareti Tirk [znik Niliifer Hatun imareti Tiirk
Islam Eserleri Miizesi Islam Eserleri Miizesi

Fransiz aragtirmaci Frangois, erken donemde goriilen bu kirmizi hamurlu, kaba goriiniimlii, astar boyamali
(slip), tek renk sirli, kazima teknikli seramiklerin, Bizans {iretimlerine benzer oldugunu ve ayrica Osmanli
seramikgilerinin Bizans sanat¢ilarimin dogrudan takipgisi olduklarini, bu devamliligin da Osmanh
tiretiminin varlik sebebi oldugunu ileri siirmektedir. Astar dekorlu grupta genellikle, rumi, stilize ¢igek ve
yaprak gibi motiflerden olusan kompozisyonlar goriilmektedir.

Bu grubun iiciincii devresi ise Beylikler Devri veya ilk Osmanli seramikleri olarak tanitilan, ancak Batili
yayinlarda F. Sarre’nin adlandirdigi gibi “Milet isi” ismiyle bilinmektedir.” Bu grupta, kirmizi zemin
lizerine astar uygulanmis olup genellikle kobalt renkli firca dekorlariyla bezenmistir. Sgrafitto ve slip
teknigiyle yapilmis 6rneklerin kap tiplerine benzer formlarda iiretilen bir grup seri iiretim mamdilleri olan
seramikler, doneminin énemli 6rneklerindendir.

2. MILET iSi SERAMIKLER: FORM VE DEKOR ILISKiSI

Milet tipi seramikler ilk defa F. Sarre tarafindan Beylikler donemi yerel iiretimleri olarak 1935 yilinda
tamtilmustir.® 11k olarak Milet bélgesinde yapilan kazilarda ¢ikarilan seramikler, ismini ¢ikarildig: yerden
almistir. 1963- 1966 yillar1 arasinda Oktay Aslanapa’nin baslattig1 Orta ¢ag kazilarinda bu seramiklerin
{iretim merkezlerinin Iznik oldugu, cesitli bolgelere buradan dagitildig: tespit ettigini belirtmektedir.

® FINDIK Nursen 0., iznik Roma Tiyatrosu Kazi Buluntulari (1980- 1995) Arasindaki Osmanli Seramikleri, Ankara 2001, s. 12

7 ALTUN Ara, “iznik Cini ve Seramikleri”, Tiirk Cini ve Seramikl eri, istanbul 1991, s. 10.

8 FINDIK Nursen O., “Erken Osmanli Devri Seramik Sanati”, Anadolu’da Tiirk Devri Cini ve Seramik Sanati, Editérler: Oney G.,
Cobanli Z., istanbul 2007, s. 238.
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Y, SEESPE
Gorsel 6: Milet Antik Kent
(WEB 2:https://muze.gov.tr/muze-detay?Sectionld=MLTO01&Distld=MLT)

Bolgede, Roma tiyatrosu kazi ¢alismalar1 sonucunda ¢ok sayida fragman, bulunan ¢ini firinlar1 bozuk yanik
firin artiklar1 3 ayak yapismis 6rnekler, dekorlanmis fakat heniiz sirlanip pisirilmemis buluntular ve en
onemlisi doluyken ¢6kmiis olan bir firin ile binlerce ¢ok farkli liretim 6rneklerinin var olmasiyla, ana imal
merkezinin Iznik oldugunu desteklemektedir.” Ancak 1979 yilinda Kiitahya’da Cumhuriyet ve Balikli
Caddelerinin kesistigi noktadaki hafriyat ¢aligmalar1 sirasinda elde edilen seramikler, ikinci bir merkez
olarak Kiitahya’'nin da o tarihlerde bir imalat merkezi oldugunun ve ilk Osmanli {iretimlerinin o bolgede de
varligim kanitlar niteliktedir. Ayrica Konya, Bursa, Ankara, Balikesir, Istanbul, Canakkale, Sivas,
Diyarbakir, Hasankeyf, Kastamonu, Alanya, Efes ve Sardes’de Anadolu’daki bir¢ok Orta ¢ag yerleskesinde
ve erken donem kazilarinin Orta ¢ag tabakalarinda ele gegen pargalar, bu grubun genis kullanim alanina ve
liretimine isaret etmektedir.!”

Gorsel 7: Devam Etmekte Olan Iznik Roma Tiyatrosu- Cini Firmlari Kaz1 Alami
(WEB3:https://www.aa.com.tr/tr/kultur-sanat/iznik-cini-firinlari-kazisinda-kirmizi-hamurlu-seramikler-

bulundu/2388571)

® PAKER Miikerrem, “Anadolu Beylikler Dénemi Keramik Sanati”, Sanat Tarihi Yilligi, 1. Cilt, Edebiyat Fakiiltesi Yayini, istanbul
1965, s. 155.

0 FINDIK Nursen O., “Erken Osmanli Devri Seramik Sanati”, Anadolu’da Tiirk Devri Cini ve Seramik Sanati, Editorler: 6ney G,
Cobanli Z., istanbul 2007, s. 238.
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Miikerrem Paker de tiim bu bulgularin sonucunda seramiklerin énemli bir kismmnin Iznik’te {iretildigini,
ancak tek bir merkeze baglamanin dogru olmadigini ifade etmektedir.!! Ayrica Paker, genel olarak tek bir
merkeze baglanilmamasi gerektigini, bu seramiklere “Milet isi” ismi yerine genel tanimlama olarak
yapildiklarini devrin adin1 vererek “Anadolu Beylikler Devri seramikleri” denilmesinin daha dogru
olacagini savunmaktadir.'?

Rice ise, bu seramik grubunu adalarda iiretildiklerini iddia ederek, “Ada isi” olarak tanimlamis, K.Erdmann
de Bat1 Anadolu’da iiretildiklerini kabul etmekle birlikte adalarda da imal edilmis olabilecekleri goriisiinii
ileri slirmektedir. Beylikler doneminin énemli ihra¢ limani1 olan Milet’e bu eserler ihra¢ edilmek tizere
getirilmis olabilecegi kuvvetli ihtimallerdendir.

“Halkin ihtiyacina cevap verebilmek amaciyla gayet seri ve acele imal edilen bu seramikler mahalli
atolyelerde meydana gelen bir halk sanati olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Devir olarak Sel¢uk hakimiyeti
ile Osmanly imparatorlugu arasinda hiikiim siiren beylikler devrinde yapildiklarini kabul edilen sadece
siyasi bakimdan ayri olan Anadolu beyliklerini de halkin sosyal ve ticari miinasebetlerinin serbest oldugu
bilinmektedir. Hepsinde de miisterek bir Sel¢uk tesiri mevcuttur. Bu bakimdan her bir beylik icerisindeki
sanatgilart meydana getirdikleri mahalle atélyelerde yapilan bu seramiklerin aym karakteri miigterek renk
ve dislubu tasimalar: normaldir”. 13

Gorsel :8 Hafif Disa Cekik Genis Agiz Kenarl1, Milet Isi Gorsel :9 Hafif Disa Cekik Genis Agiz Kenarly,
Kase, Iznik Niliifer Hatun Imareti Tiirk Islam Eserleri Miizesi Milet Isi Kase, Iznik Miizesi
(Fotograf: Koza Kurt Kirtay) (Fotograf: Koza Kurt Kirtay)

Milet isi grubu, Selguklu ¢ini ve seramiklerinin, Bizans etkilesimiyle bulunduklar1 Anadolu cografyasinda daha
farkli Gislup arayisiyla ortaya ¢ikarmasina neden olmustur. Kullanima yo6nelik iiretilmis olan fazla sayida ¢ukur
kase, tabak gibi formlarin yanmi sira kandil, siirahi, vazo gibi ender ornekleri goriilmektedir. Form tipleri,
kaselerde i¢ kismi gukur, disa ¢ekik ve basit agiz kenarli olarak ve tabaklar ise daha ve disa kivrik genis kenar
bi¢imlidir. Kirmizi biinyelerin i¢ kisimlar1 tamamen, dis kisimlariysa yartya kadar astarlidir. Istisnai olarak dis
ylizeyi sir ayaginin baglangicina kadar astarlanmistir. Sir, i¢ yiizeyde seffaf renksiz ya da turkuaz renkli, ince ve
temiz bir yapidadir. Renksiz ve seffaf sirlarin yaninda firuze sirli olanlar, Selguklu devrinin firuze sir altina siyah
dekorlu seramigi ile yakin baglar kurmasina imkan vermektedir.'

11 pPAKER Miikerrem, “Anadolu Beylikler Dénemi Keramik Sanati”, Sanat Tarihi Yilligi, 1. Cilt, Edebiyat Fakiiltesi Yayin,
istanbul 1965, s. 155.

12 pAge., s. 156.

13 Age., s. 155.

 ALTUN Ara, “iznik Cini ve Seramikleri”, Tiirk Cini ve Seramikleri, istanbul 1991, s. 10.
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Gorsel 10: Milet Isi.Kése, (14.- 15.yy.) Gorsel 11: Milet Isi Kase, (14.- 15. yy.)
Iznik Niliifer Hatun Imareti Tiirk Islam Eserleri Miizesi Iznik Mizesi

(Fotograf: Koza Kurt Kirtay) (Fotograf: Koza Kurt Kirtay)

Gorsel 14: Yayvan Govdeli, Disa Cekik, Genis Agiz  Gorsel 15: Yayvan Govdeli, Disa Cekik, Genis Agiz

Kenarli Milet Isi Tabak (14.- 15.yy.), Kenarli Milet Isi Tabak (14.- 15.yy.)
Iznik Miizesi Iznik Niliifer Hatun Imareti Tiirk Islam
(Fotograf: Koza Kurt Kirtay) Eserleri Miizesi

(Fotograf: Koza Kurt Kirtay)

Gorsel 12: Yayvan Gévde‘tli, Disa Cekik, Genis Agiz Gorsel 13: Yayvan Govdeli, Disa Cekik, Genis Agiz
Kenarli1 Milet Isi Tabak (14.- 15.yy.), Kenarli Milet Isi Tabak (14.- 15.yy.),
Iznik Niliifer Hatun imareti Tiirk Islam Eserleri Miizesi  Iznik Miizesi

(Fotograf: Koza Kurt Kirtay) (Fotograf: Koza Kurt Kirtay) Gorsel 16: Yayvan Govdeli, Disa Cekjk, Genis Agiz Gorsel 17: Yayvan Govdeli, Disa Cekjk, Genis Agi1z
Kenarli Milet Isi Tabak (14.- 15.yy.), Iznik Niliifer Kenarli Milet Isi Tabak (14.- 15.yy.), Iznik Niliifer
Hatun Imareti Tiirk Islam Eserleri Miizesi Hatun Imareti Tiirk Islam Eserleri Miizesi
(Fotograf: Koza Kurt Kirtay) (Fotograf: Koza Kurt Kirtay)

Kendi i¢inde ¢ok ¢esitlilik gosteren Milet isi seramikler 6nce kullanilan renklere gore tek renk boyama, iki
renkli boyama, boya kazima olmak iizere {i¢ ana gruba ayrilmaktadir. Tek renk boyalilar; kobalt mavi, yesil,
siyah renkler ile, iki renkli boyalilar; kobalt mavi-manganez moru, kobalt mavi-turkuaz, kobalt mavi- yesil,

kobalt mavi- kirmizi, kobalt mavi- siyah ve boyama kazima olarak astar kazima ve boyamalilar olarak
siiflandirilmstir.
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Desen uygulanisi ise konturlu ve kontursuz olarak da ikiye ayrilmaktadir. Kontursuz boyanmis olanlarda
kobalt mavi serbest firca hareketleriyle siiriilmiistiir. Bezeme beyaz zemin iizerine kobalt mavisi boyama
ile yapilmistir. Yiizeyde tek bir renk kullanilmasina ragmen farkli tonlarin bulunmasinin, pisirim sirasinda
ortaya ¢ikan sorunlar ile olustugu diistiniilmektedir. Yine tek renk boyanmis olan 6rneklerde serbest firga
tekniginde boyanan pargalarda boya adeta akitma teknigi gibi dagilmig, motiflerin hatlari1 bozulmustur. Bu
yilizden hangi motiflerin kullanildig: tespit edilememektedir. Konturlu boyama tekniginde ise ince hatlarla
kontiirler belirlenerek igleri yine ayni renkte boyanmis olduklari goriiliir. '3

Genel olarak motiflerde; stilize edilmis ¢igek, ¢igek rozetleri, helezon, meander, dikey hatlardan olusan
geometrik bicimler, spiraller, kafes orgiileri, balik, kus gibi figiirlii, dalga kaya, inci dizisi gibi dgeler
goriilmektedir. Bitkisel kdkenli olan bezemenin yaninda balik kug gibi hayvan figiirlerine de rastlanilmistir.
I¢ yiizeylerde, ince sogiit yapraklarmin birbirlerini kesen ¢izgilerle kafes dekorlari, kivrik dal ve yapraklar
arasindaki helezonlarin olusturdugu dekorlar kaplarin dis kisimlarinda yer almaktadir. Dekorsuz veya
yaprak yesili boyali olanlar da vardir.

Canak, kase ve tabaklarin i¢ yiizeylerinin biitiinlinii kaplayan bir siisleme anlayis1 goriilmektedir. Dig
ylizeylerin ise belli bir kismi1 dekorlanmis, incelikli bir is¢ilik bulunmamaktadir. Formlarin tam ig
merkezinde yer alan motif ¢ogunlukla bir rozettir. Bu rozet motiflerin yanlarina bazi kaplarin ortalarina
palmet, zambak goncasi, kimi ¢igeklerin yan goriiniisleri, bitki kiimeleri, iggen ve dama tahtas1 goriiniimlii
bir dekor kullanmuslardir. '¢ Merkezdeki bir rozetten dagilan, firga darbeleriyle islenmis yelpaze
yapraklilara da sik rastlanmaktadir. Stilize islenen yapraklarin i¢leri veya etrafi helezonlarla doldurulmus
ve daha ince bezenmistir. !” Bordiirlerde ise daha sade ve sinirlar1 belli olan s motifleri, karsilikli tiggenler,
dalga kaya motifleridir. Formlarin bordiir ve orta kisimlarin arasindaysa genel olarak iki sema {iizerine
diizenlenmistir. i¢ ice bordiirler ¢izilip, bezemenin bu alanlara yapildig1 ya da iki ayr1 motifin orta motifin
etrafinda siralanmis olarak, kimilerindeyse ayni motifin Oriintii bi¢ciminde 5- 6 kez tekrarlanarak
kullanilmistir. Kompozisyonlarda bitkisel, geometrik ve radyal hatlarin bir arada kullanildig1 serbest
diizenlemelere de yer verilmistir. '® Milet grubunun kullanim ihtiyacina yonelik tiretilmelerine, form
cesitliliginin az, dekor uygulamalar1 da birbirine benzer nitelikte olmasina karsin kompozisyonlarda yer
alan kurgu zenginligiyle ustaca iglenmislerdir.

3. iZNiK MUZESI’NDEN MILET iSi VAZO ORNEGI

Iznik miizesinde sergilenen, Milet isi seramik grubu i¢inde oldukga nadir rastlanan vazo 6rnegi, diger kap
tirlerinde oldugu gibi form ve dekor uygulamasinin Ozgiin, estetik ve benzersiz olusuyla goéze
carpmaktadir. Milet isi seramiklerin genelinde oldugu gibi bu vazo érneginde de form ve dekor iligkisi yalin
ve islevsel bir yaklasim sergilemektedir. Seramikler, kullanim amacina uygun iiretilmis ve dekorlar da
tamamlayici bir unsur olarak eklenmistir. Kalin cidarli, kaba formlu vazo, giindelik kullanima uygun ve

5 FINDIK Nursen O., “Erken Osmanli Devri Seramik Sanati”, Anadolu’da Tiirk Devri Cini ve Seramik Sanati, Editorler: 6ney G,
Cobanli Z., istanbul 2007, s. 238.

16 pAKER Miikerrem, “Anadolu Beylikler Dénemi Keramik Sanati”, Sanat Tarihi Yilhigi, 1. Cilt, Edebiyat Fakiiltesi Yayini,
istanbul 1965, s. 159.

17 ONEY Géniil, Beylikler Devri Sanati XIV.- XV. Yiizyil (1300- 1453), Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara 1989, 46.

18 PAKER Miikerrem, “Anadolu Beylikler Dénemi Keramik Sanati”, Sanat Tarihi Yilhigi, 1. Cilt, Edebiyat Fakiiltesi Yayini,
istanbul 1965, s. 159.
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mukavemeti yliksek goriilmektedir. Dip kismina yakin olan boliim siskin, yukariya ¢ikildik¢a daralan bir
yapisi vardir.

Gorsel 20: Milet Isi Vazo Ornegi (14.- 15. yy.) Gorsel 21: Milet Isi Vazo Ornegi (14.- 15. yy.)
Iznik Miizesi Iznik Miizesi
(Fotograf: Koza Kurt Kirtay) (Fotograf: Koza Kurt Kirtay)

D1s yiizeyi dip kismina kadar astarlanmais, ince sirli olup ve sir ¢atlaklari belirgindir. Form dekorlar1 bes
kisimda farklt motiflerle olusturulmustur. Siralti boyama tekniginde yapilmis olan desenler, diger
orneklerde oldugu gibi geometrik ve bitkisel olmak tizere bir arada kullanilmistir. Formun agiz kisminda
paralel ¢izgiler, hemen altinda zigzag ve daire bigimleri, bordiir i¢erisinde meander, gévdede stilize dilmis
bitkisel, radyal hatlar ve 1s1nsal motifler konturlar ile sinirlandirilmig ve birbiri ardina tekrar edilerek bir
orlintli olusturmustur. Beyaz astarli zemin iizerine grubun en karakterize rengi olan kobalt renk ile
kontursuz, firca darbeleriyle bir uygulama yapilmistir. Milet isi seramik grubunun ender buluntularindan
olan bu vazo formu, 14. ve 15. yiizyilin halk sanatin1 ve zevkini yansitan, Erken Osmanli dénemine ait
temsil 6rneklerindendir.

Gorsel 22: Vazo Dekor Detay1, Formun Agiz Kisminda Yer Alan Paralel Cizgiler
(Fotograf: Koza Kurt Kirtay)
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Gorsel 23: Vazo Dekor Detayi, Gorsel 24: Vazo Dekor Detayi,
Zikzak ve Daire Bi¢imleri Meander Motifi
(Fotograf: Koza Kurt Kirtay) (Fotograf: Koza Kurt Kirtay)

Gorsel 25: Vazo Dekor Detay,
Stilize Edilmis Bitkisel Motifler Ismsal Cizgiler

Gorsel 26: Vazo Dekor Detayi, Radyal Hatlar ve

(Fotograf: Koza Kurt Kirtay) (Fotograf: Koza Kurt Kirtay)
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SONUC VE DEGERLENDIRME

14. yiizyil ikinci yarist ve 15. yiizyil arasina tarihlenen, halk sanatini ve zevkini yansitan ve bir sonraki
Osmanli iiretimlerinin hazirlayicis1 Milet isi seramikler, koklii bir kiiltiirel tarihin sentezidir. Ilk Osmanl
seramikleri olarak da tanimlanan bu grup, halkin ihtiyaglar1 dogrultusunda seri olarak iiretilmistir. Kirmizi
camur biinyeli kaplarin bir¢ogunu kase, tabak gibi formlar olusturmakta olup siirahi, matara, testi, vazo
buluntular1 oldukc¢a azdir. Kaplarin i¢ yiizeyleri tamamen, dis yiizeyleri ise yaris1 veya daha fazlas1 astarlt
ve sirhidir. Siraltr teknigi kullanilarak yapilan dekorlar ilgi ¢ekmektedir. Formlarda bitkisel ve geometrik
siisleme hakimdir. Stilize edilmis ¢i¢ekler, radyal hatlar, kafes orgiileri, palmetler ve rozetler karakteristik
hale gelmistir. Kompozisyonlar1 birbirine benzer nitelikte olmasina ragmen tekrara rastlanmamaktadir.
Form bezemelerinde kobalt mavisi, firuze, yesil, patlican moru ve siyah renklerle desenler serbest firca ile
cizilmistir. Dekorlarinda ise motifler, kullanildiklar1 form tipine gére konumlandirilmigtir. Boylelikle form
ve dekor iligkisi birbirini tamamlayan, bir uyum i¢inde goriinmektedir. Geleneksel seramigin bir parcasi
olan bu Orneklerin tanitilarak, gelecege aktarimi icin daha dnce yapilmis olan ¢aligmalar referans alinarak
form, motif ve kompozisyon iliskisi baglaminda incelenmistir. Bu calismada arastirma konusu olan Iznik
Miizesi’nde sergilenen vazo 6rnegi de grubun giiniimiize gelebilmis nadir parcalari arasindadir. Islevsel
form bi¢imi ve kullanilan motifleriyle, diger kap ornekleriyle benzer bir yaklagimla bezenmis oldugu
goriilmektedir. Uretildigi dénemi temsil eden form bigimini tanimak, dekor anlayisini tanimlamak ve bir
kiiltiir miras temsili olarak olduk¢a 6nemli bir 6rnek oldugu diisiiniilmektedir.
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MISIR PASTASI TEKNIGIYLE HEYKEL UYGULAMALAR

Ogr. Gor. Maged Mohamed Zaky HASSAN
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Ozet

Misir fayansi veya Misir pastasi, seramigin en eski tekniklerinden biridir. Bu teknik, Antik Misir’da baglamis olup
giiniimiize kadar genis bir cografyada kullanilmistir ve kullanilmaya devam etmektedir. Tarih i¢erisinde Misirlilarin
Misir fayansi eserlerini nasil {irettiklerine dair birgok teori bulunmaktadir. Bugiine kadar, benzer nesneler yaratmak
icin kullanilan ii¢ teknik bilinmektedir: Uygulama, "Katir boncugu" olarak da bilinen sementasyon yontemi ve
ciceklenme. Misir pastasi ¢ok eski bir teknik olmasina ragmen, giiniimiize kadar kullanilabilen 6nemli ve etkili bir
yontemdir. Bunun nedeni, ucuz olmasi, yalnizca tek bir pisirim gerektirmesi ve malzemelerinin neredeyse her yerde
bulunabilmesidir. Misir pastasi teknikleri kullanilarak yapilmis bazi tarihi heykel orneklerini incelendiginde ¢ok
farkli bigcimler, drnekler ve tekniklerle yapildiklar goriilmektedir. Dikkat ¢ceken heykellerden bazilar soyledir: En
iinlii Misir fayansi heykeli olan su aygir1 "Hippopotamus", bu teknikle yapilan en biiyiik heykel olan "Was Asas1" ve
teknigin en popiiler olanlarindan “Ushabti”ler.

Bu calismada, Misir pastasi (¢igceklenme) teknigi ile kullanilabilecek regeteler ve pisirim uygulamalari yapilarak
sonuglar etkileyen faktdrler arastirilmistir. Misir pastasinin bir malzeme ve teknik olarak ozellikleriyle ilgili
bulgulara ulasmak i¢in deneysel arastirma yontemi kullanilmistir. Boylece, bu teknik uygulanarak yapilacak olan
caligmalara katkida bulunmak amaglanmistir.

Anahtar kelimeler: Misir Pastasi, Misir Fayansi, Misir Mavisi, Sementasyon, Cigeklenme
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Abstract

SCULPTURE APPLICATIONS WITH CORN PASTRY TECHNIQUE

Egyptian faience, or Egyptian paste, is one of the oldest techniques in ceramics. This technique has been used since
the ancient Egyptian period and is still used today in many regions. Actually, there are many theories about how
ancient Egyptians made these Egyptian faience artifacts. Until now, there are three techniques to create similar
objects: application, cementation, and efflorescence. Even though it is a very old technique, it is still a valuable and
effective method used up to this day. That is because it is cheap, requires only one firing, and its material is available
almost everywhere.

This research starts with studying a few historical examples of sculptures made using the Egyptian paste techniques.
The chosen sculptures are the most famous one, which is the hippopotamus; the largest in size, which is the Was
Scepters; and the most popular ones, which are the Ushabti. In this research, a practice-based methodology was
applied to come up with findings related to the Egyptian paste as a material and technique. This study investigates
the recipes that can be used in the efflorescence technique and the other factors that affect the fired results.

Keywords: Egyptian Paste, Egyptian Faience, Egyptian Blue, Cementation, Efflorescence
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GIRIS

Bugiin Tiirk¢e kaynaklarda Misir pastasi olarak bilinen, eski Misir medeniyetinden kalan mavi, mavimsi turkuaz ve
turkuaz renkli parlak sirli nesneler, Ingilizce akademik ve bilimsel literatirde "Egyptian Faience" olarak
bilinmektedir. Eski Misirlilar ise buna "Tjehnet" adin1 veriyorlards; bu, giines, ay ve yildizlarin 15181 gibi parlak veya
1511t olan anlamma geliyordu.' Bu tiir eserlerin iiretimi, hanedanlik 6ncesinden Misir'daki Roma dénemine kadar
tiim eski Misir tarihine uzanmaktadir.

1960'1 yillarda "Misir Fayansi" olarak bilinen bu mavi sirli seramikler hakkinda birgok arastirma yapilmis ve onu
elde edebilmek icin antik Misir'daki muhtemel teknikler ve yontemler incelenmistir. Bazi arkeologlarin
aragtirmalarina ragmen, son donemde Misir mavisi veya Misir fayansinin ii¢ yontemle yapilmis oldugu kabul
edilmektedir. Bu teknikler, uygulama (sir uygulamasi), sementasyon ve giceklenme olarak adlandiriimaktadir.?

Bu calismalarla ii¢ ana teknik ortaya ¢ikmig ve arastirmacilar bu ii¢ yontemde farklilasmislardir. 1962'de Lucas, kati
kuvars cakillarinin iizerine natron ve malakit karigimi ile sirlayarak pisirmis, ardindan ¢akil tagindan bu sir tabakasini
kaziyarak ince bir toz haline getirmis ve daha sonra pisirilen ve 6giitiilmiis kuvars govdesinin ylizeyine uygulanarak
bir nevi frit yapmustir. Bu sekilde iki agamali bir islemle Misir fayansini yeniden iiretmeyi basarabilmistir. Wulff ve
digerleri, 1968 yilinda, iran'm Kum kentinde parlak turkuaz esek boncuklari iiretmek icin kullanilan yontemleri
incelemislerdir. Bu yéntem bugiin Tiirkiye'de "Katir Boncugu" olarak bilinmektedir®. Wulff, benzer bir teknigin antik
cagda Misir fayansi iiretiminde kullamilmis olabilecegini dne siirmiislerdir. Buna "Qom teknigi" adim vermislerdir.*
Aym zamanda Qom teknigi i¢in bir¢ok literatiirde "Sementasyon veya Cimentolama" anlamina gelen "Cementation"
terimi kullanilmaktadir. Bu teknikte istenilen seramik biinyesi tamamen ince 0giitiilmiis kuvarstan olusur. Bu silis
blinyeye sekil verebilmek i¢in bazi recetelerde %2 civarinda bentonit malzemesi eklenir, ayn1 zamanda zamk gibi
organik veya sentetik yapiskan malzemeler ilave edilmektedir. Nesneler sekillendirilip kurutulduktan sonra alkali,
bakir bilesikleri, kalsiyum oksit veya hidroksit ve kuvarstan olugan bir sirlama karisimina gémiiliir. Pigirim esnasinda
(yaklasik 1000°C'de), sirlama karisiminda bulunan alkaliler ve bakir buharlagarak objenin silisli yiizeyinde farkli
reaksiyonlar sonucunda bir sir tabakasi olugmaktadir. Resim 1’deki gibi karisimla birlikte firinlandiktan sonra, silis
objeler tamamen sirla ortiilmiis olup ve gomiildiigii karisim kismen taglasmis ve ¢imentoya benzer o tas dikkatlice
kirilarak ve ufalayarak bicimin iginden ¢ikarilir.

glazing mixtuce

Gérsel 1: Sementasyon yontemiyle sirlanmis Misir Fayans1 (Misir Pastasi) objesi.®

! Friedman, 1998: s. 15.
2 Web 1.

3 Wulff, 1966: 5.167.

4 Tite vd., 1983:s. 17.

> Matin, 2011: s. 764.

6 Matin, 2011: 764.
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Ugiincii yontem olarak bugiin “Misir Pastas1” olarak bilinen ve daha yaygin olan bir yontemden bahsedilebilir. Bu
yontemde, kuvarstan bir biinyeye natron (sodyum karbonat) ve renklendirici ilave edilerek tek bir macun olusturulur.
Bu macunla bir nesne sekillendirildikten sonra kurumaya birakilir. Kuruma esnasinda suda ¢oziilen sodyum
karbonatlar, nesnenin dis yiizeyinde beyaz bir toz tabakasi olusturmaktadir. Bu siire¢, Ingilizcede “efflorescence”
olarak bilinir ve Tiirk¢ede “ciceklenme” veya “tozlagsma” olarak tanimlanir. Bazi literatiirde bu siire¢ “Cigeklenme”
olarak adlandirilmustir.’

YONTEM

Bu calismada deneysel aragtirma yontemi kullanilmistir. Bu aragtirmada oncelikle literatiir taramasinda elde edilen
tiim regeteler ve yontemler incelenmistir. Daha 6nce kullanilan receteler siniflandirilmis ve aralarindaki farklar
tespit edilmistir. Bu calismanin denemeleri hem Misir’daki hem de Tiirkiye’deki hammaddeler kullanilarak
gergeklestirilmigtir. Aynt zamanda, bu tiir ¢alismalar donemden doneme hem egitim amaghi hem de sanatsal
caligmalarin bir parcasi olarak uzun bir siire igerisinde gergeklestirilmistir.

1. TARIHI SUREC

Misir pastast eserleri, toplumun birgok kesiminde kullanilsa da aslinda liiks bir iiriindii. Bu malzeme, degerli taglar
ve metaller arasinda 6nemli bir statliye sahipti. Misir fayansi, turkuaz gibi ¢ok degerli ve nadir yar1 degerli mavi
taglan taklit etmek i¢in gelistirilmis olabilir. Ayrica bu yapay malzeme sayesinde, Misirlilarin parlak, canli mavi sirla
kapli ¢ok ¢esitli nesneler yapmalarina olanak sagladi. Bu sir, dogurganlik, yasam ve giinesin pariltili nitelikleriyle
yakindan baglantili bir renkti.®

Kadim Misir medeniyetinde kalan insan ve hayvan heykelleri, kaplar, miicevherler, muskalar ve dolgular ilk olarak
seckinler i¢indi. Ancak altin veya yar1 degerli taslar gibi diger seckin malzemelerin aksine, misir pastasi nadir veya
kendi bagina yiiksek degerde degildi; yaygin malzemelerden yapilmst1.’

Antik Misir'da misir pastasiyla yaratilan nesneler biiyiilii kabul edilirdi; giinesin sonmeyen 1siltisiyla doldurulurdu
ve yeniden dogus giicleriyle donatilirdi. Misirlilar igin misir pastasindan yapilmis heykeller, kaplar, miicevherler ve
ritiiel objeler sonsuzlugun 1s1ltisiyla parliyordu.'®

Misir pastasi, antik Misir'da hem zenginler hem de halk tarafindan yaygin olarak kullanilan ¢ok yonlii bir
malzemeydi. Kii¢iik boncuklardan heykelciklere kadar gesitli nesnelerde kullanilmaktaydi. Ozellikle tilsimlar
(skarabe ve digerleri) ve ushabti figiirleri i¢in popiiler bir se¢imdi. Piiriizsiiz ve parlak ylizeyi nedeniyle
miicevherlerde de sik¢a kullanilmigstir. Daha biiyiik 6lgekte, tapinak duvar karolar1 ve sofra takimlar gibi iiriinlerde
goriilmekteydi. Memur mezarlarinda bulunan iinlii mavi su aygir1 heykelcikleri, misir pastasinin boyutsal sinirlarimi
zorlayan 20 cm'ye kadar ulagabilir. Ancak, Londra'daki Victoria ve Albert Miizesi'nde sergilenen MO 1427-1400
yillarina ait 215,9 cm'lik bir asa, bu malzemenin daha biiyiik boyutlarda da kullanilabildigini gostermektedir.''

7 Acibal, 2023: s. 7.

8Web 1

% Friedman, 1998: s. 15.
0web 1

11 Egyptian Faience, 2024.
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Gorsel 2: Ritiiel Asast. Turkuaz sirli seramik veya Misir fayans malzemelerinden biriyle yapilmis. Misir, Yeni
Krallik: 18. Hanedan, II. Amunhotep'in saltanati. Agirlik: 65,0 kg, Yikseklik: 215,9 cm, Genislik: 25,0 cm,
Derinlik: 48,2 cm, Victoria ve Albert Miizesi'

Asagidaki resimde yer alan su aygir1 heykelcigi bugiin gayri resmi olarak "William" olarak bilinir ve mavi renkli
sirli Misir fayans seramik malzemesinden yapilmistir. Misir pastasi veya Misir fayans teknikleriyle yapilan en 6ne
cikan heykelciklerden biridir. Heykelcik, Mayis 1910'da Seyyid Pasa Hasaba tarafindan kazilmistir. Meir'deki
eyalet bagkani1 (Kéhya) Senbi II'nin mezar odasinda bulunan bir ¢ift heykelden biridir. 1917'de heykel, New
York'taki Metropolitan Sanat Miizesi tarafindan satin alinmis ve hala orada sergilenmektedir. Bu heykelcik 12.
Hanedanlik doneminde (MO 1961-1878 civari) yapilmustir. Sadece 11,2 cm yiiksekliginde ve 20 cm uzunlugunda
olan parlak, mavi fayans su aygirinin yuvarlak bir gévdesi ve kisa bacaklar vardir."

Mavi sir altinda, govdesi lotuslarla boyanmistir. Gozlerini vurgulamak ve viicudu tizerinde agik ve kapali lotus
cicekleri, tomurcuklar ve yapraklar simgeleyen bitkisel motiflerle siislemek i¢in siyah boya kullanilmistir. Bu nehir
bitkileri hayvanin yasadig1 batakliklar1 tasvir eder; ancak ayni zamanda ¢igekleri her gece kapanip sabah tekrar
acildig igin yenilenmeyi ve yeniden dogusu da sembolize eder. Bu heykelcigin zararsiz goriinen goriintiisii
yanilticidir. Eski Misirlilar i¢in su aygiri, diinyalarindaki en tehlikeli hayvanlardan biriydi. Bu devasa yaratiklar,
kiictik balik¢1 tekneleri ve diger nehir tasitlari i¢in biiyiik bir tehdit olusturuyordu. Canavar ayrica 6biir diinyaya
yapilan yolculuklar sirasinda su yollarinda karsilagilabilirdi. Bu nedenle, su aygir1, hem bu hayatta hem de 6biir
diinyada yatigtirilmasi ve kontrol altina alinmas: gereken giiclii bir doga kuvvetiydi.'*

2 \Web 2
3Web 3
¥ Web 4
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Gorsel 3: Su aygir1 "William", Orta Kirallik, yaklasik M.O. 1961-1878"

Ushabti ya da sapti, Antik Misir'da cenaze torenlerinde kullanilan kiigilik figiirinlerdir. Ushabti figiirii, eski Misir
mezarlarinda siklikla ¢ok sayida bulunan ahsap, tas veya Misir pastasindan yapilmis kiiciik heykelciklerdir.
Figiirlerin ytiksekligi yaklasik 10 ila 50 cm arasinda degisir ve genellikle kollarinda ¢apa tutarlar. Amaclari, tanrilar
kendisinden obiir diinyada basit gorevler istlenmesini istediginde 6len sahibi icin biiylli bir yedek gorevi
gormekti; usabti kelimesi genellikle "cevap veren" olarak cevrilir. Yeni Krallik doneminde (MO 1539-1075),
figiirler sahibinin adini tasiyan bir mumya bi¢iminde sekillendirilerek mezar sahibine benzeyecek sekilde
yapilmistir.'®

Gorsel 4: Shabti of Seniu, New Kingdom, ca. 1525-1504 B.C."”

15 Web 4
® Web 5
7 Web 6
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2. MISIR PASTASI MALZEMESI VE TEKNIiGi

Bu c¢alismada, Misir fayansinin altinda siralanan ii¢ teknikten sadece Misir pastasi olarak bilinen gigeklenme
yontemi kullanilmistir. Bu yontemin kullaniminin birgok avantaji vardir: tek pisirim olmasi, sirrin diigiik derecede
olgunlagmasi ile enerji tasarruflu olmasi, hammaddesinin yaygin ve uygun fiyatli olmas1 ve kiigiik objeler i¢in
zahmetsizce kullanilabilmesi. Ancak, diisiik plastiklik 6zelliginden dolayr seramigin bir¢ok alana girmemesi ve
ayn1 zamanda zor sekillendirilmesinden dolay1 istenilen herhangi bir tasarimin elde edilememesi en biiyiik olumsuz
tarafidir.

Bugiine kadar yaymlanan literatiire gére, Misir pastasinin bir regetesini hazirlamak icin; kuvars tas1 gibi yiiksek
silika oranina sahip, toz haline 6giitiilmiis bir malzeme olmali, iizerine sodyum karbonat gibi suda ¢oziinen alkali
tuzlar, kii¢iik miktarda kalsiyum karbonat ve renklendirmek icin metalik oksitler veya 1siya dayanikli seramik
boyalar ilave edilerek bir karisim hazirlanmalidir. Bu kuru karisim, su ile karigtirilarak istenilen sekil verilir. Ancak,
bu karisim herhangi bir plastik malzeme i¢cermedigi i¢in sekillendirilmesi ¢ok zor olup, sadece boncuk gibi ¢ok
basit formlar elde edilir. Bu nedenle, regeteyi hazirlarken bir miktar kil iceren malzemeler %20 oranina kadar
cikartilabilir.'® Baz1 uygulamalarda, CMC, zamk, sodyum silikat (cam suyu) veya bazi polimerler gibi plastikligi
zenginlestirebilecek organik, sentetik veya hibrit malzemeler eklenmektedir.

Yine de regetedeki vazgegilmez sodyum karbonat ve sodyum bikarbonatlardan dolayi, Misir pastasinin islak
karigimi tiksotropik bir malzemedir. Bu nedenle, kendi haline birakildiginda ¢ok hizli bir sekilde katilagir fakat
karigtirlldiginda yeniden sivilasir veya daha yumusak bir kivam ortaya cikar. Misir pastasi, hem diisiik
plastikliginden hem de tiksotropik 6zelliginden dolay1 kilden ¢ok farkli olup, sekillendirme potansiyeli ¢ok azdir.
Bu nedenle, sekillendirilmesinin hizli ve miimkiinse basit olmas1 gerekmektedir.

Misir pastast elle veya pismis kil kaliplarda sekillendirilebilir. Eski Misirlilarin Misir pastasi objelerini
sekillendirmek i¢in pismis kil kaliplar1 ve diger dahi teknikleri kullanmasi, silisli bir seramik gdévdenin kil
seramikten daha zor sekillendirilmesine ragmen, macunun benzersiz gorsel ve dekoratif potansiyelini takdir
ettiklerini gosterir."

Maisir pastasi tiretmek igin al¢1 kaliplarin kullanimi uygun degildir. Uygun olmama sebebi, misir pastasinin icerdigi
karbonatlarin al¢i ile temas ettigi anda alginin ¢iiriimesine yol agmasidir. Gorsel 5, Misir pastasi algi kalipla temas
ettiginde elde edilen sonucun gorselidir. Dolayisiyla, Misir pastasi i¢in pigmis kilden yapilan kaliplarin kullanilmasi
¢ok uygundur. Bu ¢alisma i¢in bir ushabti modeli hazirlanmis ve {izerine kirmizi kil basilarak pisirilen kalip gorsel
6’da yer almaktadir. Birka¢ calismada, misir pastasin1 bigimlendirmek i¢in silikon veya esnek plastik kaliplar
kullanilmagtir.

18 \Web 7
19 Riccardelli, 2002: s.1110.7.2
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Gorsel 5: Misir pastasi algi kalibinda kullanildiginda alginin tepkisi
Gorsel 6: Uygulama ¢alismasinda Ushabti figiirii icin pismis kilden kalip yapilmigtir

3. DENEYSEL UYGULAMALAR

Bu caligma iki ayr1 asamada gergeklestirilmistir. Birinci agamada iki ayr1 regete hazirlanmis. Bu iki regetenin
sonuclarina gore yeni bir ii¢ilincii regete gelistirilmis ve bu {igiincii regete, kiiglik heykel calistayinda kullanilmigtir.

Asagidaki tabloda, ilk asama i¢in iki recete yer almaktadir. Hazirlanan regetelerin hammaddeleri tamamen
Tiirkiye’de bulunan hammaddelerden bilingli bir sekilde secilmis ve daha dnce Misir’da ayni receteler kullanilarak
aralarindaki farklar incelenmistir. Literatiirde bulunan regeteler arasinda mukayeseler yapilarak ortalamadan iki
recete hazirlanmigtir. Bu regetelerin ikisinde goreceli olarak yiiksek plastiklik saglayabilen killer, %25 ile %35
arasinda bir oranda kullanilmistir. Sodyum karbonatin orani, iki regete arasindaki en 6nemli farktir. Recete A’da
sodyum karbonatin oran1 %13 iken, recete B’de sadece %5’tir. Misir mavisi denilen mavimsi turkuaz rengi elde
edebilmek i¢in alkali ortamda %1 oraninda bakir oksidi kullanilmistr.

Kullanilan regeteler:

Hammadde A (%) B (%)
Kaolin 10 25
Beyaz kil 15 10
Bentonit 2 -
Kuvars 20 25
Soda feldspat 40 35
Sodyum Karbonat 13 5
Bakir oksit 1 1
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Gorsel 7: Misir pastasi kurutma sekli 1: bezle kurutma

Gorsel 8: Misir pastasi kurutma sekli 2: etiiv icinde metal tepside

Receteler sekillendirilebilecek bir kivama getirildikten sonra kirmizi ¢gamurdan yapilmis ve biskiivi pisirimi olmus
bir kalibin i¢ine basilmigtir. Kalibin iginde sertlesen camur ¢ikarilarak bir kagit {izerine kurutmaya birakilmistir.
Kurutma esnasinda modelin yiizeyinde olusan sodyum karbonatlarin beyaz tozlari dokiilmemesine dikkat edilerek
firina yerlestirilmigtir. Tiim numuneler ¢izelge 2’deki pisirim programina gore yaklagik 7 saat icerisinde 920°C’de
pisirilmistir.

Gorsel 9: Misir pastasi seramik kalipta basilmasi

Cizelge 1: Misir pastasinin denemesinde ilk 2 regete. Recete A ve B

Her regeteden bir bucuk kilo tartilmistir. Bu iki regete ayr1 ayr birer litre suyla iyice karistirilmistir. Her receteyi sivi
halden plastik hale getirmek i¢in iki farkli kurutma yontemi kullanilmistir: 1. Tir, normal oda sicakliginda bez
iistinde, 2. Tiir ise metal bir tepsi icerisinde 60°C etiivde kurutulmustur. Iki farkli kurutma yonteminin
kullanilmasinin sebebi, kurutmanin 6nemini vurgulamaktir. Etiivde kurutulmus regetelerde karigimin suyu buharlasir
ve tliim suda ¢dziinen tozlar recete iginde kalir. Bez iizerinde kurutulan Misir pastasi ise bezin suyu emmesiyle birlikte
icinde bulunan sodyum karbonatin bir kismin1 suyla beze aktarir. Boylelikle, bez lizerinde kurutulmus (dogru
kivamina getirilmisg) malzemeden suda ¢oziilen karbonatlarin bir miktar1 kaybolur. Bu sekilde, asagidaki resimlerde
yer alan denemeler A1, A2, B1 ve B2 olarak adlandirilmistir.

135

Gorsel 10: Kalipla sekillendirilmis heykellerin kurutulmus hali

Asama Sicaklik (°C) Zaman (dk) Sicaklikta Sabitleme (dk)
1 200 120 60
2 600 120 0
3 920 90 20

Cizelge 2: Misir pastasinin pigirim rejim ¢izelgesi
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A2 Bl

Gorsel 11: Elle ve Kalipla sekillendirilmis heykellerin son hali

Bu ¢ikan sonuglar degerlendirildiginde, regetenin icerdigi killi malzemelerden dolay1 yeterli derecede plastiklik
ozelliklerine sahip oldugu goriilmiistiir. Fakat pistikten sonra elde edilen sonuglarda, gorsel 11'de goriildiigii gibi,
tiim numunelerin yiizeyindeki sir tabakasi tam olgunlagsmamigtir. Buna ragmen, regete A2 en basarili sonug vermistir.
Bu nedenle ¢ikan sonuglara gore yeni bir recete tasarlanmistir. Bu {igiincii regetede yapilan en biiylik degisiklik, kil
oranin1 diigiirterek kuvars oranmi arttirmaktir. Sodyum karbonat ve sodyum bikarbonat esit miktarlarda
kullanilmistir. Ayrica, bir misir pastasinin regetesinde %10-12 oraninda sodyum karbonatin olmasi gerektigi dnemli
bulgulardan biridir. Bu sekilde asagidaki regete gelistirilmistir.

Hammadde 3. recete (%)
Kaolin -
Beyaz kil 12
Bentonit -
Kuvars 38
Soda feldspat 38
Sodyum Karbonat 6
Sodyum Bikarbonat 6
Bakir oksit 1

Cizelge 3: Misir pastasinin denemesinde 3. recetesi

Ugiincii regetenin denemeleri aym ydntemlerle ve ayni sicaklik (pisirim) programi uygulanmis ve elde edilen
sonuglarin hem plastiklik 6zelligi hem de yiizey kalitesi basarili oldugu gozlemlenmistir. Farkli tarihlerde ve farkli
kurumlarin diizenledigi seramik bulusmalarina davet edilerek misir pastasi calistaylart diizenlenmistir. Bu
calistaylarin genelinde {iglincii recete kullanilmistir. Gorsel 12 ve 13°te, 2017 yilinda Eskisehir’de gerceklestirilen
Maisir pastasi ¢alistayinda yapilan caligmalarin sergisinden goriintiiler yer almaktadir.
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Gorsel 12: Misir pastasinin ¢alistay sonuglarin sergﬂenme&dir
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Gorsel 13: Misir pastasinin ¢aligtay sonuglarin sergilenmesidir
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SONUC VE DEGERLENDiRME

Misir pastast veya Misir fayansin ¢igeklenme yontemini gergeklestirebilmek i¢in birkag faktoriin dikkatlice iglenmesi
gerekmektedir. Ilk olarak, musir pastasinin regetesini hazirlarken kullanilacak hammaddelerin oranlarina
incelendiginde bir¢ok literatiirde %70 ile %90 silika veya kuvars kullanilir. Bu durumda mavi sirin rengi daha
mavimsi, daha parlak ve piiriizsiiz bir yiizeye sahip olma olasilig1 yiiksektir. Fakat bu ¢alismadaki gibi bircok
uygulamada kil oran1 %50’ye kadar ¢ikarilabilir. Bu durumda karigimin plastiklik 6zelligi ¢ok daha iyilesir ve ayni
zamanda yeterli parlaklik ve renk diizeyi elde edilir.

Sirin olusumunda en 6nemli faktdr, sodyum karbonatlarin ¢esitliligi ve oranidir. Deneysel ¢alismalarda hem sadece
sodyum karbonatin kullanim1 hem de ayni oranin yaris1 sodyum karbonat ve diger yaris1 sodyum bikarbonatin
kullanimi1  denenmistir. iki malzeme beraber kullanildiginda daha etkileyici ve daha iyi sonuglar verdigi
gbzlemlenmistir. Ayrica, karisimin suyla karistirildiginda regetedeki sodyum karbonatin katilagsma ihtimali ¢ok
yiiksektir. Bu nedenle, kullanilacak sodyum karbonat miktari, sicak su karigtirirken azar azar eklenmelidir. Ayni
zamanda, sodyum bikarbonatin suda katilagma ihtimali daha diistiktiir.

Misir mavisi rengini elde edebilmek i¢in genellikle %1 ile %2 civarinda bakir oksit kullanilir. Bakir oksit, normal ve
asidik sirlarda yesil renge doniistirken, alkali sirda turkuaz veya mavi renge doniismektedir. Boylelikle, bu regetelerde
sodyum karbonatlarin ikinci gorevi, bakir oksidin rengini Misir mavisine doniistiirmektir. Bu sebeplerden dolay1,
sodyum karbonat oran1 %6’dan daha az olan karisimlar, sirsiz veya mat sirra sahip olup ayni1 zamanda daha yesilimsi
tonlara da sahiptirler.

Daha 6nce Misir’in yerli hammaddeleri kullanilarak A ve B receteleri denenmis ve daha iyi sonuglar elde edilmistir.
Bu ¢aligma i¢in Tiirkiye’de bulunan yerli hammaddeler kullanilmis ve boylelikle farkli sonuglar elde edilmistir. Bu
nedenle, misir pastasinin regeteleri farkli hammadde kaynagi degistirildiginde farkli sonuglar alinmasi ihtimali vardir.
Hem yeni hammaddelerin kimyasal analizi dikkatle incelenmeli hem de hammadde degistikge yeni denemeler
yapilmalidir.

Karisim hazirlanirken, toz hammaddelerin agirlik toplaminin %66’s1 su ile karigtirilarak sivi bir sekilde
hazirlanmistir. Boylelikle, hammadde karisimi ve ogiitiillmesi daha saglikli bir sekilde gerceklesir. Ancak
sekillendirilebilecek bir kivama gelebilmek i¢in suyun miktarinin %25 ile %18 arasina inmesi gerekmektedir. Bu
fazla su (karisim suyu), regetedeki suda c¢oziilen sodyum karbonat ve bikarbonat orani azalmaz. Bu islemi
gerceklestirmek icin en dogru yontem, etiiv gibi kurutma cihaz1 veya ortaminda fazla sular1 buharlastirmaktir. Bu
nedenle, Misir pastasinin hazirlik asamasinda fazla suyun cekilmesi igin "Filter pres" gibi makinelerin kullanimi
uygun degildir.

Misir pastasinin yontemi bircok calistayda gergeklestirilmistir. Caligtaylarin kisitli zamanlarindan dolay1 énceden
hazirlanmis karisimlar, katilimcilar tarafindan sekillendirilmistir. Misir pastasinin malzemesinin seramik killerine
gore plastik olmadig katilimcilarin fark ettigi ilk 6zelliklerden biridir. Ancak katilimcilar hizla uyum saglayarak
kiiciik ve basit tasarimlara yonelerek 6zgiin objeler sekillendirmistir. Calistaylarda sadece teknik hakkinda
bilgilendirme yapilmis, tasarim veya hayal kurma asamasinda miidahale edilmeden veya katilimcilar
yonlendirilmeden c¢alisilmistir. Boylelikle ortaya koyulan eserler tema agisindan cesitlilik gostermistir. Ancak
malzemenin dogasindan dolay1 boyut ve bigimlerde belirli kisitlamalarin etkisi ac¢ik bir sekilde gortilmiistir.

Son olarak, Misir pastasinin teknigi bircok heykel calismasi icin uygun bir malzeme olmasina ragmen plastiklik
ozelliklerinin iyilestirilmesine hala ciddi ihtiyac vardir. Bu sebeple, bilimsel ¢aligmalara agik bir alan sunmaktadir.
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THE KILN-SCULPTURE AS AN ALTERNATIVE FIRING METHOD
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Abstract

Alternative firing methods are often employed when conventional kilns are unavailable or when potters
seek specific surface effects that traditional firings cannot achieve. Additionally, large-scale ceramic works
frequently exceed the capacity of standard kilns found in most workshops. To address these limitations,
artists may collaborate with industrial facilities or segment large works into smaller components for
separate firing. A relatively novel method—known as kiln-sculpture or fire-sculpture—offers a more
integrated approach: the sculpture itself is constructed to function as a kiln, allowing the piece to be fired
in situ as a unified whole. This technique draws inspiration from the indigenous practices of traditional
potters across various cultures, as evidenced by historical artifacts such as massive storage jars, clay ovens,
and funerary vessels. The present article explores the origins, characteristics, and advantages of kiln-
sculpture in comparison to other alternative firing techniques. The research adopts a descriptive-analytical
methodology, utilizing library resources, direct observations, experimental firings, and first-hand
experience. Notable advantages of kiln-sculpture include accelerated firing, reduced costs, elimination of
post-firing transportation, public engagement with the firing process, and unique surface effects resulting
from direct flame exposure.

Keywords: alternative ceramic firing, large-scale firing, kiln-sculpture, fire-sculpture, ceramic sculpture.
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INTRODUCTION

Firing a piece of ceramic art is essential, as it impacts the form, durability, and beauty of the finished work.
For many years, traditional gas, electric, and wood kilns have been in use; however, they are problematic
for large-scale sculptures. Other firing techniques have come up to solve these problems, and perhaps the
most promising one is kiln-sculpture.

Kiln-sculpture’s historical roots can be traced back to traditional ceramic practices around the world. Some
examples include the ancient grain storage jars, bread ovens, and burial urns large clay structures that serve
as early examples of the integrated firing techniques'. In recent years, these indigenous methods have been
refined by contemporary ceramic sculptures into more artistic and practical approaches to kiln-sculpture?.

1. ALTERNATIVE FIRING METHODS AND THEIR ADVANTAGES

Alternative firing techniques have been developed to achieve unique ceramic effects, work within
environmental constraints, or fire large-scale pieces that do not fit into traditional kilns. The following
methods represent some of the most widely used alternative techniques:

1. Smoke/Pit/Barrel Firing: This is one of the earliest known methods of firing ceramics, where pieces are
placed in a pit or barrel and covered with combustible materials such as sawdust, leaves, and wood. The
slow burning process produces distinct black and gray patterns on the surface, often resembling natural
textures®. Figure 1 illustrates a ceramic work inspired by this technique.

2. Wood Firing: Wood-fired kilns produce dynamic and unpredictable surface effects due to the interaction
between wood ash and clay. The high temperatures achieved can result in natural ash glazing, making each
piece unique. This method requires significant labor and expertise but is highly valued for its organic
aesthetic*. Figure 2 shows a wood-fired kiln that built in Salakh Island by a group led by the author.

L RICE, Prudence. M. (1987). Pottery Analysis: A Sourcebook. Chicago: University of Chicago Press.

2 SVENCON, Jonas. (2015). Experimental Kilns and Large-Scale Ceramics. New York: Routledge.

3 PETERSON, Susan. (2018). Contemporary Ceramic Techniques: Innovation and Tradition. London: Bloomsbury.
4 RHODES, Daniel. (1973). Kilns: Design, Construction, and Operation. Philadelphia: Chilton Book Company.
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Figure 1: Majid Ziaee, from the “Inspired of nature" series,
Photo by Morteza Teymori 2007 (Author)

3. Sagger Firing: In this method, ceramic pieces are placed inside a protective clay container (sagger) filled
with combustible materials such as metal oxides, salt, and organic matter. This creates controlled, localized
atmospheric effects that enhance surface coloration and textural variations®. Figure 3 depicts an example
of sagger firing by Mobina Golbaz.

5 LEHMANN, Richard Dick. (2002). Alternative Firing Techniques in Ceramic Sculpture. Munich: Ceramic Arts Press.
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Figure 2: The wood fired kiln, Painted by Vali Javadiazar
Photo by Reza Pourhoseini , Qeshm Island, Salakh village 2018 (Author)

4. Raku Firing: Originating in Japan, raku firing involves removing hot ceramics from the kiln and cooling
them rapidly in combustible materials, creating crackled glazes and smoky textures. This technique
emphasizes spontaneity and embraces the unpredictability of the firing process®.

& SVENCON, Jonas. (2015). Experimental Kilns and Large-Scale Ceramics. New York: Routledge.

144



IL. Uluslararasi Ardahan Anadolu Seramikleri Sempozyumu-TURKIYE

2nd International Ardahan Anatolian Ceramics Symposium -TURKIYE

5. Salt/Soda Firing: By introducing salt or soda ash into a high-temperature kiln, a vapor reaction occurs that creates
a glazed effect on the pottery surface. This technique produces rich textural variations and is widely used for
functional ceramics’.

6. Cold Firing: This method involves finishing ceramic pieces with alternative surface treatments such as paints,
stains, or chemical patinas instead of exposing them to high-temperature firings. It is particularly useful for fragile
sculptures or when a specific coloration effect is desired®.

7. Kiln-Sculpture: As an innovative approach, kiln-sculpture integrates the kiln and sculpture into a single entity,
eliminating size and transportation constraints. This technique will be further explored in subsequent sections of this

paper.

Figure 3: Mobina Golbaz, Crying underwater, Saggar Firing, 2023 (Author)

Each of these methods offers distinct aesthetic and practical benefits, allowing ceramic artists to push creative
boundaries while adapting to material and environmental limitations.

7 PETERSON, Susan. (2018). Contemporary Ceramic Techniques: Innovation and Tradition. London: Bloomsbury.
8 LEHMANN, Richard Dick. (2002). Alternative Firing Techniques in Ceramic Sculpture. Munich: Ceramic Arts Press.
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2. CHALLENGES OF LARGE-SCALE CERAMIC SCULPTURE
Creating large-scale ceramic sculptures involves several methods, including:

* Bonfire Firing

* Usual Firing + Sectional Building

*» Cooperation with Industrial Centers
» Ready-Made Pieces

* Kiln-Sculpture

However, these methods come with significant challenges. Large-scale ceramic pieces are highly susceptible to
thermal shock and cracking during firing due to uneven heat distribution’. Additionally, the weight of the structure
poses logistical difficulties, requiring reinforced supports and specialized handling techniques'’.

- = - - = '.( z
- - - - N' s
Figure 4: Jun Kaneko, Large-scale ceramic sculptures displayed and fired inside a traditional beehive kiln,
This immersive installation reflects the integration of fire, form, and space in ceramic art (KANEKO, 2016)

Another major issue is kiln size limitations, as standard kilns cannot accommodate massive sculptures, forcing artists
to seek alternative firing strategies or build sectional pieces. Handling, transportation, and assembly of large ceramic
sculptures also present challenges, especially when moving fragile yet heavy structures''. Lastly, long firing times
increase fuel costs and introduce risks of prolonged thermal exposure affecting the final work'?. Figure 4, large-scale
ceramic sculptures can be integrated into the kiln environment itself'*.

9 RHODES, Daniel. (1973). Kilns: Design, Construction, and Operation. Philadelphia: Chilton Book Company.

10 LEHMANN, Richard Dick. (2002). Alternative Firing Techniques in Ceramic Sculpture. Munich: Ceramic Arts Press.

11 SVENCON, Jonas. (2015). Experimental Kilns and Large-Scale Ceramics. New York: Routledge.

12 PETERSON, Susan. (2018). Contemporary Ceramic Techniques: Innovation and Tradition. London: Bloomsbury.

13 KANEKO, Jun. (2016, March 29). =27 2} &3} 1} Z18] 22 A} [Ceramics, fire, me, and people] [Blog post]. Naver Blog.
https://m.blog.naver.com/yrc2526/220721039877
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Ultimately, the challenges of large-scale ceramics can be summarized under three main factors: Weight, Size, and
Transportation. Addressing these constraints requires innovation in firing methods, material selection, and logistical
planning.

3. EXPERIENCES IN KILN-SCULPTURE METHOD

Kiln-sculpture provides a direct response to many of the challenges mentioned in large-scale ceramic production.
This method eliminates concerns about kiln size limitations, as the sculpture itself becomes the firing chamber.
Additionally, transportation is no longer an issue because the piece is fired at the site where it is constructed. This
on-site firing approach also minimizes handling risks and reduces overall logistical difficulties.

Figure S: The firing process of the first kiln-sculpture project in TIAU. Community members are seen gathering
around the kiln at night, wrapped in blankets for warmth, highlighting the collective and performative nature of this
ceramic firing event. Photo by Sara Broujeni, Tabriz 2015 (Author)
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Figure 6: The second kiln-sculpture project in Polour, Iran. In the design of this kiln-sculpture,
particular attention was given to the spacious interior of the structure, as well as the incorporation of openings
inspired by bird nests.Photo by Reza Pourhoseini, 2015 (Author)

Figure 7: The third kiln-sculpture project in Salakh, The image shows the sculpture covered with blankets and
other insulating materials in preparation for the firing process. Qeshm Island, Iran, 2018 (Author)
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Figure 9: The fourth kiln-sculpture project, after the firing process, the surface of the sculpture was painted by
artist Vali Javadiazar. This integrated color and texture, enhancing the fired form and its expressive character,
2019 (Author)

In my own experiences with kiln-sculpture, as documented in Tandis magazine'* and the Grassi Museum Blog'?, 1
explored the integration of form and firing in large-scale works. One of the key advantages observed was the ability
to tailor the kiln's structure to the sculpture's dimensions, ensuring an even and controlled firing process. This
approach also provided opportunities to experiment with direct fire effects on ceramic surfaces, creating unique and
organic textures. Figure 5-9 depict the process of some kiln-sculpture projects in Tabriz, Polour, and Qeshm Island.

Moreover, kiln-sculpture promotes a collaborative and performative aspect of ceramic art. The construction and firing
process become part of the artistic experience, engaging viewers and participants in ways that traditional kiln firings
do not. As seen in my Leipzig kiln-sculpture project, this method also fosters community involvement and provides
a dynamic interaction between fire, clay, and space. Figure 10 and 11 depicts the process of making the Leipzig
project.

By addressing the primary concerns of weight, size, and transportation, kiln-sculpture emerges as a highly viable
solution for large-scale ceramic artists. This method not only preserves structural integrity and creative freedom but
also enhances the aesthetic and performative aspects of ceramic firing.

14 ZIAEE, Majid. (2013). Experiences in Kiln-Sculpture Projects. Tandis Magazine. Number 255. page 30.
15 BROUIJENI, Sara & ZIAEE, Majid. (2021). Die Ofen-Skulptur Leipzig. Grassi Museum Blog. https://blog.grassimuseum.de/die-
ofen-skulptur-leipzig/
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Figure 10: Leipzig project: The maquette of the kiln-sculpture alongside the clay preparation process, this phase of
the project focused on experimenting with form and material, and using local clay sources and traditional hand-
building techniques to develop a prototype for the final sculpture, Photo by Ali khomami, Germany 2021 (Author)

,-\
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Figure 11: The image depicts the process of constructing the sculpture, focusing on the structural buildup and
surface detailing prior to firing. This stage illustrates the collaborative and experimental approach taken to develop
large-scale ceramic forms in an international, site-responsive context.Photo by Ali khomami, Leipzig, Germany,
2021 (Author)
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4. THE ADVANTAGES OF KILN-SCULPTURE

Kiln-sculpture, as a synthesis of construction and firing, brings a distinctive set of advantages that make it especially
valuable in the realm of large-scale ceramic art. These advantages are not only technical and logistical but also
conceptual and experiential, providing a comprehensive response to the limitations of traditional methods.

* No Limitations on Kiln Size: One of the most significant benefits is the freedom from pre-built kiln dimensions. In
kiln-sculpture, the kiln is built around or as part of the sculpture itself, allowing the artist to determine the size, shape,
and orientation of the piece without constraint. This opens up new possibilities for monumentality in ceramic art.

* Eliminating Transportation Risks: Because the sculpture is fired at the same location where it is constructed, there
is no need for post-firing transportation. This drastically reduces the risk of breakage or damage, especially important
for fragile or intricate works.

* Material and Economic Efficiency: The method allows for the use of local, natural, and recycled materials—such
as bricks, sand, or clay—to build the temporary kiln structure. This significantly reduces costs compared to renting
or building permanent kilns, especially for one-time or site-specific projects.

* Unique Surface Qualities: The direct interaction with flame, ash, and atmospheric variations during firing creates
surface effects that are rich, organic, and often unpredictable. These textures and colorations—difficult to reproduce
in standard kilns—imbue the final work with a raw, elemental beauty.

* Performance and Public Engagement: Kiln-sculpture is inherently performative. The building, burning, and
unveiling of the sculpture can become a communal or public event, adding layers of meaning to the work and
engaging audiences beyond the traditional gallery setting. This aspect aligns with contemporary art practices that
value process, participation, and ephemerality.

* Architectural and Spatial Integration: Kiln-sculpture offers the opportunity to work directly with architectural scale
and site specificity. Sculptures can respond to their environment not only in form but also in their method of creation
and transformation through fire.

» Sustainability and Flexibility: Temporary kiln structures can be disassembled or left to erode naturally, minimizing
long-term environmental impact. This aspect contributes to more sustainable practices in ceramic art.

* Educational and Experimental Value: For students and practitioners, kiln-sculpture offers a hands-on approach to
learning about heat, material behavior, construction, and the chemistry of firing—fostering deeper understanding and
innovation in the ceramic arts.

These advantages collectively position kiln-sculpture as a powerful method that bridges functional innovation, artistic
experimentation, and community-oriented practice. As more artists and institutions explore this approach, its
potential as both a creative and pedagogical tool continues to grow.
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CONCLUSION

The kiln-sculpture method represents a significant innovation in the field of ceramic art, especially for those working
with large-scale pieces. By integrating the kiln and sculpture into a singular structure, artists transcend many of the
technical and logistical limitations associated with traditional firing methods.

This paper has examined alternative firing techniques the specific challenges of large-scale ceramic production. It
also discusses how kiln-sculpture provides practical solutions to those challenges. Through direct, on-site firing,
artists avoid issues related to transportation and kiln size, while also gaining the ability to produce unique surface
effects and engage with their communities in meaningful ways.

Kiln-sculpture is not only a method of making: it is a philosophy that values adaptability, innovation, and
collaboration. As interest in sustainable, site-responsive, and performative art practices grows, the relevance of kiln-
sculpture is likely to expand.

Further research and experimentation will help refine the techniques and expand the possibilities of this method,
ensuring its place in the future of contemporary ceramic art.
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Ozet

Insanoglu kilin verdigi olanaklar1 kesfetmesiyle beraber, ihtiyaglarimi karsilayabilecegi islevsel bicimler
iretmis, zamanla {irettigi bigimlerin yiizeylerini kendi diig giicline bagli olarak siisleme ihtiyact duymustur.
Kile ilk olarak elini, parmaklarini bastirarak iz ¢ikarabilecegini 6grenen ilk seramik sanatcilari zamanla,
formun ylizeyinde genellikle farkli killerden iirettigi astarlarla geometrik sekiller ya da resimsel anlatimlar
yapmius, kilin plastiklik 6zelliginin verdigi olanaklardan da yararlanarak dogadan buldugu basit nesnelerle
kilin ylizeyine izler ¢ikarmistir. Bu basit izler, zamanla, seramik sanatinda miihiir dekorlar1 olarak gelisme
gostermistir. Giliniimiizde teknolojinin gelismesiyle birlikte miihiir dekorlar1 daha ¢ok kullanilmaya
baslanmig, seramik sanat¢ilarinin farklt malzemelerle eserlerinin anlatimin1 kuvvetlendirmek ig¢in
kullandiklar1 bir yontem olmustur. Bu ¢aligmada, dncelikle tarihte miihiir ve miihiir tekniginin kullanimiyla
ilgili olarak kisa bilgiler verilecek, ¢esitli malzemelerden yapilmis miihiirlerin gorsel 6rnekleriyle konu
pekistirilecektir. Seramik sanatinda, eserlerinde yas ¢amurlar tizerine farkli malzemelerle miihiir teknigini
uygulayan sanatcilardan ve kisisel uygulamalardan 6rnekler verilecektir. Bu arastirma kapsaminda konu,
Anadolu cografyasi ve yas camurlar iizerine miihiir uygulamalar olarak sinirlandirilmistir.

Anahtar kelimeler: Anadolu, Seramik, Baski, Miihiir Dekoru, iz
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Abstract

SEAL TECHNIQUE IN CERAMIC ART AND ITS CONTEMPORARY APPLICATIONS

As humankind discovered the possibilities offered by clay, they began to create functional forms to supply
with their needs and, over time, felt the necessity to decorate the surfaces of these forms according to their
imagination. Humans first learned that they could leave imprints on clay by pressing their hands and fingers
onto it. Gradually, they started creating geometric shapes or pictorial representations on the surface of
forms, often using slip made from different types of clay. Additionally, by taking advantage of clay's
plasticity, they imprinted marks on its surface using simple objects found in nature. These basic imprints
eventually evolved into seal decorations in ceramic art. With the advancement of technology, seal
decorations have become more widely used and have turned into a technique employed by ceramic artists
to enhance the expression of their works through different materials. This study will first provide brief
information on the historical use of seals and sealing techniques, supported by examples of seals made from
various materials. Additionally, examples will be presented from ceramic artists who apply the sealing
technique with different materials on wet clay, along with personal applications. Within the scope of this
research, the subject is limited to the Anatolian region and seal applications on wet clay surfaces.

Keywords: Anatolia, Ceramics, Stamping, Seal Decoration, Trace
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GIRIS

Insanoglunun ilk ¢aglardan itibaren ihtiyaclarini karsilayabilecegi dayanikli bir malzeme olarak dogadan
buldugu kil ile iirettigi nesneler kadar yaraticiligini kullandig1 bir bagka alan daha vardi: Bu nesnelerin
goriiniimlerini zenginlestirmek. .. Iste boyle bir kayg1 ve merakla iiretimine araliksiz devam eden insanoglu,
bugiin insanlik tarihine, degeri paha bigilmez belgeler birakmistir. Uygarlik tarihi, toplumlarin kiiltiirel

diizeylerini, zevklerini, ulastiklar1 teknolojik asamalari, etnik farkliliklarini, dinsel inanglarini, nasil
yasadiklarini bu belgeler lizerinden okuyagelmektedir.

Kilin verdigi olanaklar1 kullanmay1 zamanla gelistiren toplumlar, bi¢im ve dekorun birbirini destekledigini
bilingli ya da bilingsiz olarak fark ederek, dogadan buldugu malzemelerle gerek iz birakarak gerekse farkli
killerin astartyla ya da dogal boyalarla renklendirerek seramik formlarinin goriintimlerini
zenginlestirmislerdir.

Caglar boyunca seramigin islevsel ya da sanatsal {iretim asamasinda duyulan estetik algi ya da begeni
kaygisiyla yapilan dekor uygulamalari, bigimin etkisini giiclendirmek, yeni anlatimlar kazandirmak, ticari
olarak {iiretiliyorsa degerini yiikseltmek amaciyla yapilmaktadir.

Seramik dekorlariin pek ¢ok ¢esidi vardir. Bu arastirma kapsaminda ele alinan yontem miihiir dekorlari
olarak belirlenmistir. Uygulamaya yonelik olarak pismemis (¢ig) biinyeler iizerine herhangi bir nesneyi
basarak gergeklestirilen bu yontem, alci, strafor, seramik, ahsap ve giiniimiiz teknolojileriyle {iretilen
malzemelerle uygulanan, kolay ve hizli sonug alinan bir tekniktir.

YONTEM

“Seramik Sanatinda Miihiir Teknigi ve Giiniimiiz Uygulamalar1” baslikl1 bu bildiride 6ncelikle ‘miihiir’
ile ilgili olarak Anadolu cografyasini kapsayan genis bir literatiir taramasi yapilmistir. Kuramsal bilgiler
gorsel orneklerle desteklenmistir. Miihiir tekniginin sanatsal anlamda kullanimu ile ilgili olarak, giiniimiiz
sanat¢ilarindan bu dekor yoOntemini eserlerinde uygulayan ve farkli malzemeler kullanarak kendi
miihiirlerini iireten sanatcilarin eserlerinden 6rnekler verilmistir.

1. MUHUR

Miihiir, tarih boyunca bir¢ok uygarlik tarafindan farkli alanlarda kullanilmistir. Anadolu’da her devrin
kendine 6zgii 6zellikleri olan damga miihiirleri vardir ve miihiir yapiminda dénemine gore; kemik, tas,
pismis toprak, bakir, kursun gibi ¢esitli malzemeler kullanilmigtir. Miihiir desenleri onceleri genellikle
geometrikken gittikge daha zengin bir ¢esitlilige kavusarak hayvanlar, bitkiler, tasvirler, hag, rozet, kartal,
tanrilar, grifon, sfenks, astral semboller, hayat agaci, kral, kralice, kutsal hayvanlar vb. tasvir edildigi
goriiliir.
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Gorsel 1: Damga miihiir, Altin, Kiiltepe, M.O. 18. Yy. Cap1 1 ¢cm. olan bu damga miihiir iizerinde bir cark iizerinde
seramik yapan bir ¢dmlekci canlandirilmustir.’

Miihiir, arkeoloji alaninda, iizerinde yazi ve isim bulunan, madenden, degerli taslardan ya da agaclardan
yapilan, imza yerine de kullanilan damga olarak tamimlanir? Uygarhigin gelismesinde en biiyiik
gostergelerden olan damgalar, miilkiyet kavrami ve sahiplenmenin somut simgeleri olarak yiizyillarca
varligini stirdlirmiistiir.

Gorsel 2: Comlekei veya ekmekei miihrii, Bronz, Geg Antik Donem. Arkasinda bir kulpu bulunan bronz miihiir.
Miihriin orta kisminda koseli bir harf yer almaktadir. Kuskusuz bu bir {iretici ya da tiiccarin adinin ilk harfi
olmalidir.?

Seramik sanatinda ise miihiir ve miihiir dekorunu Prof. Cizer su sekilde tanimlar: “Bastirarak bir ylizey
tizerine iz ¢ikarmak i¢in kullanilan araca miihiir, biraktig1 ize ise miihiir dekoru denilebilir. Sert bir yiizeye
boya tiirli bir malzeme ile iz birakilabilecegi gibi, deri sertliginde bir plaka {lizerine baski yapildiginda ise
rolyefli bir iz elde edilebilir. Miihiirler damga, silindir veya rulet seklinde olabilir. Aga¢ kabugu, yaprak,
bitki tohumlari, bazi hazir nesneler de baski yapilarak iz ¢ikartilmasina elverisli malzemeler olarak

kullanilabilir”.*

! Yazari Cesitli, Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Dénmez Ofset Miize Eserleri Turistik Yayinlari, Ankara, 1997

2 saltuk, Secda, Arkeoloji S6zIUgl, inkilap Kitabevi Baski Tesisleri, istanbul, 1989

3 Yazari Cesitli, Anadolu Medeniyetlerinden Kiiltiir Yansimalari, Ozden Ofset Mat. Ve Amb. Koll. Sti., izmir, 2003.
4 Cizer, Sevim, Seramik S6zI{igli, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, Vizyon Basimevi, istanbul, 2024
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Bu caligmanin arastirmalar1 kapsaminda, miihriin Anadolu cografyasinda ¢ok ¢esitli alanlarda yaygin bir kullanimi
oldugu goriilmiistiir.

2. ANADOLU’DA MUHUR BASKILARIN TARTHCESI

Eski Onasya kiiltiirlerinin en 6zgiin eserleri olan miihiirler, ¢aglar boyunca gésterdigi farkli sanatsal
ozellikleriyle, arkeolojik malzeme i¢inde sevilen eserlerdir. Miihiirler, eger tam baglantisinda ¢ikarsa,
bulundugu tabakalarin tarihlenmesine yardimci olmaktadir. Bugiin i¢in hemen her kazi yerinde miihiir ve
miihiir baskilar ele gegmektedir.’

Gorsel 3: Damga miihiir, pismis toprak, Goller Bolgesi, M.O. 6. binyil. Elle sekillendirilmis damga miihriin,
yassi tutacak kismu delikli, bask1 ytizeyi oval formludur. Baski yiizeyinde ¢izgisel, stilize bir hayvan motifi yer
alir. Insanlarin derilerine veya kumas {izerine boyali desenler olusturmasinda kullanilmis olabilecekleri 6ne
stirtilmistiir.°
Anadolu’nun en eski ¢aglarindan, M.O. 1200 yillarina kadar devam eden siiregte, yerli miihiir seklinin
“Damga” oldugu ve bunun silindir miihriin goriildiigii caglarda dahi kesintisiz bir sekilde devam ettigi tespit
edilmistir.” Ozellikle Kalkolitik Cag’da ortaya c¢ikan miilkiyetin gelismesi ve organize ticarette kayit
tutmanin gerekliligi, Halaf doneminden itibaren miihiir sanatinin hizla gelismesini saglamig ve miihiirler,
bu yeni diizenin en belirgin gostergesi olmuglardir.®

Gorsel 4: Degirmendere Obeyd kiiltiiriine ait zengin damga miihiir 6rnekleri.’

> Ozkan, Siileyman, Eski Anadolu Miihiir Sanati, Akademisyen Kitabevi, Vadi Matbaacilik, Ankara, 2022

® Uygun, Deniz, Gergeker, Senem Ozden, Kadim Caglardan izler, Sadberk Hanim Miizesi Koleksiyonu, Mas Matbaacilik San. Ve
Tic. A.S., istanbul, 2013

7 Dinger, Dr. Nimet, Anadolu Damga Miihiirleri, A. U. D. T. C Fakiiltesi Dergisi, F.6, Ankara, Yili yok

8 Ozdogan, Mehmet, Kéyden Kente Kalkolitik Cag, Arkeo Atlas Yasayan Ge¢misin Dergisi, D-B-R Dergi Yayincilik ve Pazarlama,
Boyut Matbaacilik, istanbul, 2002

® Ozdogan, Mehmet, a.g.e.
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Gorsel 5: Silindir miihiir, Serpantin, Kiiltepe, M.O. 2. biny1l. Anadolu grubu olarak adlandirilan miihiirler ve
baskilar {izerinde goriilen figiirler, onlarin Anadolu kdkenli oldugunu gostermektedir. Kaynak: Anadolu
Medeniyetleri Miizesi.'’

Anadolu’da Neolitik doneme tarihlenen damga miihiirler, Catal Hoyiik kazilarinda kutsal mekan ve evlerde
bulunmustur. Bu buluntular Anadolu’da kil malzemenin ¢agdas bir malzeme olarak kullanildig1 ve kil
malzeme kullaniminin gelisimi agisindan 6nemlidir. Ciinkii, Neolitik damga miihiirleri, benzerleri fazla
gorlilmeyen degisik motif ve formlara sahiptiler. Damga miihiirler miihiirleme isleminin haricinde, dokuma,
tahil, ekmek somunu, insan derisi gibi farkli baskilama amacina yonelik kullanilmigtir.!!

Gorsel 6: Damga miihiir, pismis toprak, Catalhdyiik, M.O. 6. Biny1l. Catalhdyiik Aslantepe’deki bu miihiirler,
miilkiyet diigiincesinin somut birer kaniti olarak kabul edilir.

Miihiir gelenegi Eski Hitit uygarliginda da devam etmis, yiizik ve diigme miihiirlerle varligini
stirdiirmiistiir. Miihiir baski betimlemelerinde ise biiyiik gelisme goriilmiis, tistiinde ¢ivi yazili hiyeroglifler
ilk yazili belgeler olarak kabul edilmistir.

Stimerlerin yaziy1 icat etmesiyle beraber kil tabletler iizerinde iiggen u¢lu ‘Stylus’ ad1 verilen bir aletle
yazilan ¢ivi yazisi, yumusak bir kil ilizerine hafifce bastirilmasiyla elde ediliyordu. Bu tabletler belgesel
nitelikte olsa da insanligin yas camur {izerine baski yoluyla cesitli bilgileri iceren sembolleri isledigi nemli
eserlerdir.'? Dil, edebiyat, tip, astronomi, matematik, din, fal, biiyii, mitoloji, ilag formiilleri, gelismis tarim,
ekonomik reformlar, askeri planlar, mahkeme kayitlari, spor miisabakalari, egitim gibi bircok konuda
bilgiler giiniimiize kadar ulasan tabletlerde mevcuttur. Stimer tabletlerinin ilk yazilanlarinda bitki ve hayvan
gibi simgelere yer verilmesi, kil tabletlerin insanlar arasinda ekonomik iliskilerde de kullanildigini

10Yazan Cesitli, Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Dénmez Ofset Miize Eserleri Turistik Yayinlari, Ankara, 1997

1 Tirkcan, A. Umut, 2002, Anadolu’nun En Eski Pismis Toprak Damga Miihiirleri, 1. Uluslararasi Eskisehir Pismis Toprak
Sempozyumu Bildiriler Kitabi, Eskisehir Tepebasi Belediyesi Yayinlari, Eskisehir

12 Tiirkel, Efe, Seramikte Lazer Oyma Makineleriyle Uygulanabilecek Miihiirler ve Rélyefler, Yedi; Sanat, Tasarim ve Bilim
Dergisi, Sayi: 16, Dokuz Eyliil Universitesi Matbaasi, izmir, 2016
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gostermektedir. Kilin dogada kolay ulasilabilir olmasi, plastisitesi, lizerine yapilan sekillerin net olarak
okunmast ve ateste pisirilmesiyle dayanikliligini kesfeden Stimerler, bu malzeme {izerine kalici izler
birakmiglardir.'?

Gorsel 7: Zarfli tablet, pismis toprak, Orta Anadolu, M.O. 2. Binyiln ilk ¢eyregi, Eski Asur Ticaret Kolonileri
Cag1. Tablet zarfiyla birlikte korunmustur. Zarfin 6n ve arka ytizlerinde sarmal motifinden olusan silindir miihiir
baskis1 vardir. Civi yazisinda kisiler arasinda gegen bir mahkeme karari anlatilmaktadar.'

Seramik sanatinda, Anadolu’da islevsel ve sanatsal olarak kullanilan miihiir baski gelenegi, her donemde,
farkli amaglar ve dekoratif yiizeyler olusturmak icin yiiz yillarca devam etmistir.

3.GUNUMUZDE MUHUR BASKI TEKNIiGINi KULLANAN SANATCILAR VE
ESERLERINDEN ORNEKLER

Seramik sanatinda yaratim siireci, seramik malzemenin verdigi farkli bicimlendirme, dekorlama ve pisirim
olanaklariyla sanatsal c¢aligsmalarda zengin anlatim olanaklartyla formu giliclendirmektedir. Bu sayede
seramik sanatgilar1 kendi 6zgiin tasarimlarini uygulama olanagi bulabilmektedirler.

Miihiirlerin yapiminda tasarima gore istenilen desen, se¢ilen malzemenin iizerine ¢izilir. Yas ¢amurlar
lizerine uygulama yapilacak olan yiizeylerde desenlerin yliksek ¢ikmasi istenen yerler, hazirlanan miihiirler
tizerinde oyulur.

Miihiir dekorlar1 rétus asamasina gelen seramiklerin {izerine miihiir, izleme rulolari (silindir miihiirler) ve
dogal nesneler basilarak kolayca elde edilebilirler. Seramik sanatinda diiz ya da egimli her tiirlii yilizeyler
lizerine c¢esitli malzemeler yardimiyla iz birakmak miimkiindiir. Miihiir dekoru, siralti, sirlistii ve yas
camurlar iizerine uygulanabilmektedir. Seramik alaninda miihiir teknigi, nemli kap yiizeyine parmak,
kamus, tarak, tirnak, damga, vb. malzemelerle bastirilarak olusturulan bir bezeme tiiriidiir. Nemli kil {izerine
uygulandigi takdirde, bezemelerin kenarlarinda taskinlar ve yiizeyinde piitiirler olusur.'>

Seramik alaninda miihiir dekorlarmin kullanimi organik ya da organik olmayan her tiirlii doku veren
malzemenin kullanimiyla olusturulabildigi gibi sanat¢inin kisisel tercihine bagli olarak da malzeme
kullanimi gesitlenebilir. Miihiir yapiminda 6nemli olan bir husus, camura bask1 yapildiginda malzemenin

13 Boyaci, Damla, Giingér, Memduha Candan, Siimer Kil Tabletleri, Sanat Alaninda Disiplinlerarasi

Yaklasimlar I, Akademisyen Yayinevi, Ankara, 2024

14 Uygun, Deniz, Gerceker, Senem Ozden, a.g.e.

15 Okse, A. Tuba, Onasya Arkeolojisi Seramik Terimleri, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, Kanaat Matbaasi, istanbul, 1999
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camura yapigsmamast i¢in miihriin tiretildigi malzemenin porozitesinin yiiksek olmasidir. Bir diger husus
da miihiiriin ters gdnye olusturmayacak bicimde hazirlanmasidir. Gliniimiizde miihiir teknigiyle eser iireten
sanatcilar, teknolojinin de gelismesiyle farkli olanaklardan yararlanirlar. Alg, kil, silikon, strafor, plastik,
ahsap gibi malzemelerin yani sira CNC ile yapilan miihiirler de {iretim kolaylig1 saglamaktadir. Ayrica
dayaniklilig1 da diger malzemelere gore daha fazladir.

Gorsel 8: II. Ardahan Anadolu Seramikleri Sempozyumu, Al¢1 malzeme ile miihiir teknigi uygulamalar calistayz.
Fotograf: Ipek Atay

Miihiir dekor yontemini kugkusuz seramik alaninda pek ¢ok sanatci kullanmistir. Bu boliimde eserlerinde
miihiir dekorunu kullanan sanat¢ilardan 6rnekler verilecektir.

Sanatg1, akademisyen Jale Yilmabagar, miihiir baski teknigini hem islevsel hem de sanatsal formlarinda
uygulayan sanatgilardan biridir. Ozellikle panolarinda, duvar levhalarinda bu teknigi uygulayan sanatci,
baski1 yoluyla elde edilen derinliklere sirin birikmesini saglayarak, sirli ve sirsiz alanlarin yarattig zitliklarla
dekor yapilabilecegini, ortilicii ve kristal sirlarin bu derinliklere dolarak mat ve parlak kompozisyonlar
yaratilabilecegini belirtir.'®

4§ Ao NN o AA._;»\--‘-.“\" :
Gorsel 9: “Mor ve Mavilim”, Jale Yilmabasar.!”

18 Yilmabasar, Jale, Jale Yilmabasar Seramikleri, Yéntemleri, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1980
17 Yiimabasar, Jale, a.g.e.
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Sanat¢1, akademisyen Atilla Cengiz Kilig, dokiim yoluyla ya da elle sekillendirerek olusturdugu
formlarinda kendi hazirladigi al¢r miihiirleri kullanmaktadir. Kilig, formlarinda, tek bir miihiirle birim
tekrar1 olusturarak kompozisyonlar olusturmakta, tiim yiizeyi dekorla kaplamaktadir. Sanate1, ti¢ boyutlu
formlarinin yan1 sira duvar panolarinda da rolyef etkisini kuvvetlendirmek i¢in, seramiklerin ytizeylerinde
metal oksitlerle siir-sil yaparak tizerlerine farkli renkte sirlar uygulamaktadir.

Gorsel 10: Miihiir dekorlu tabak formu, Atilla Cengiz Kili¢. Sanatc1 Arsivi.

Sanat¢1, akademisyen Vedat Kacar, eserlerinde miihiir dekorunu belirgin bir bicimde kullanmaktadir.
Miihiir yonteminin iiretim kolaylig1 nedeniyle ¢ok tercih edilen bir yontem olarak dikkat ¢ektigini belirten
Kacar, ¢ok c¢esitli malzemelerden {irettigi miihiirleri kullanmaktadir: Algi, strafor, CNC makinesi
araciligiyla elde ettigi miihiirler, sanat¢1 i¢in hizli bir iiretim olanagi saglamaktadir. Miihiir tiretimlerinde
kil modellerden ya da al¢1 iizerine derin ¢izgilerle oydugu desenlerden kalip alarak al¢r miihiirler elde
etmektedir. Bunun yani sira, strafor malzeme iizerine ¢izilen desenleri keserek ya da havya ile yakarak
hazirladig1 miihiirleri ve dijital ortamda cizilen desenleri CNC makinalar1 araciligiyla isleyerek farkli
ylizeyler lizerine olusturdugu miihiirleri kullanmaktadir.!8

Gorsel 11: Miihiir dekorlu tabak formu, Vedat Kacar, Sanatg1 Arsivi.

18 Kacar, Vedat, Tarihsel Siirecte Bir Kimlik Kavrami Olan Miihiirler ve Giiniimiizde Yeni Miihiir Baski Yéntemleri, Asos Journal,
Sayi1 139, Nisan 2023
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Sanatci, akademisyen Candan Gilingér, belirledigi tema iizerine yaptig1 tasarimlar1 alg1 plakalar iizerine
kaziyarak miihiirler elde etmektedir. Miihiirleri, form heniiz yas iken, deri sertligine gelmeden basarak
formu deforme etmekte, bilingli olarak miihiir baskinin kenarlarinda taskinliklar olusturmaktadir. Yiizeyde
olusan ¢okiintiiler, miihiir baskinin etrafindaki tagkinliklar Giing6or’lin sanatsal ifade bi¢iminde ¢amurun
plastiklik 6zelligini vurgulamak icin yaptig1 kisisel bir tercihtir. Miihiir baskilar1 belirginlestirmek ve
kontrast bir yiizey elde etmek i¢in Ortiicii beyaz sir ile siir-sil yapilmigtir.

.\n.‘t
Gorsel 12: “Anadolu Uygarliklarindan”, Elle sekillendirme, Stoneware, ortiicii sir, 1050 °C, Sanatg1 Arsivi.

Glingdr’iin farkl bir seri olarak yaptigi ve “Bana Kalan I’ ve “Bana Kalan II” kisisel sergilerinde ii¢ boyutlu
ve iki boyutlu olarak izleyiciye sundugu eserlerinde miihiir bask1 belirgin olarak kullanmistir. Bu sergilerin
ortak temasinda amag, geleneksel bir {iretim bigimi olan Rum karolariin desenlerinin, ii¢ boyutlu yazicida
pleksi malzeme (PLA) fizerine birebir islendigi miihiirlerle baski yapilarak deseni oldugu gibi
aktarilmasidir. Bu calismada, elde edilen miihiirlerin yiizeyi genis Ol¢iilerde oldugundan, iiretilirken
desenlerin ¢ok derin olmamasina dikkat edilmesi gerekmektedir. Aksi halde yiizeyi genis oldugu i¢in
plastik malzemeden iiretilen miihrii seramik yiizeyden ¢ekerken desen pargalanabilir, bozulabilir. Eserlerin
tizerindeki miihiir baskilarini daha da belirginlestirmek i¢in, sir siiriildiikten sonra yiizey temiz bir siingerle
silinmis ve desenin derin kisimlarinda sirin birikmesi saglanmistir.

Gorsel 13: “Bana Kalan I” Serisi, Elle sekillendirme, stoneware, hazir tugla, miihiir dekoru, 1100 °C, Sanatg1
Arsivi.
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Gorsel 14: “Bana Kalan II” Serisi, Elle sekillendirme, stoneware, miihiir dekoru, 1100 °C, Sanat¢1 Arsivi.

Seramik yiizeyler lizerine uygulanan miihiir teknigi, kullanilan malzeme ne olursa olsun ¢amurun plastiklik
ozelligi dolayistyla yiizeyde derinlikler ve rolyefler olusturur. Sirla ya da metal oksitlerle renklendirilen
yiizeyler pisirim sirasinda bu derinliklerde yogunlasir, 15181 da etkisiyle izleyiciye estetik bir goriiniim
sunarlar. Kolay, hizl1 ve seri iiretim olanag1 da bu teknigin bir diger olumlu yéniidiir. Ozellikle ticari olarak
tiretilen biiyiik boyutlu sanatsal seramik panolar gibi hizli iiretilmesi gereken caligsmalarda sanatg¢ilarin
tercih ettigi bir yontemdir.
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SONUC VE DEGERLENDiRME

Anadolu cografyasinda yasayan uygarliklar, kendi yasam sartlar1 ve gereksinimleri i¢inde ¢esitli amaglar
dogrultusunda miihiir baskiy1 kullanmiglardir. Ciinkii tarihte, miihiir ya da damga, kisiye 6zel kodlar iceren
insanoglunun varhigini temsil eden birtakim simgelerdi. Zamanla bu simgeler uygarlik seviyesinin
ylikselmesiyle, bi¢im, igerik ve malzeme yoOniinden gelisme gostermistir. Ge¢gmiste boylesine kokli bir
kullanim gelenegine sahip olan miihiirler gerek sekil gerekse harflerle kapsadig bilgilerle bugiin bilim
adamlar tarafindan anlamlandirilmaktadir. Bu buluntular belge niteliginde ve insanlik tarihini aydinlatan
en onemli veriler arasindadir.

Tarihte hem islevsel hem de silisleme gayesiyle seramik yiizeylerde yer alan miihiir baskilar, giiniimiizde
desen, malzeme ve teknik zenginligiyle sanat¢ilara genis bir kullanim alan1 sunmaktadir. Yas camurlar
tizerine basilan miihiir dekorlari, seramik malzemenin plastiklik ozelligi ile birleserek sanatgilarin
yaraticilifini gelistiren ve eserine farkli anlamlar kazandiran bir yontemdir.

Sonug olarak, gecmisten gilinlimiize seramik bi¢imlerin tamamlayici bir unsuru olarak miihiir teknigi,
ylizeyde olusturdugu zengin dokularla seramik eserlere estetik bir goriiniim kazandirmaya devam etmekte,
binlerce yillik bir gelenek yasamaya devam etmektedir.
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MUASIR AZORBAYCAN KERAMIKASI

SUKUROVA NOSIBO

BOhmod Bakixanov adma 1 sayli Usaq incosanat Moktobi
Rassamliq sobasi, Sumqayit sohor, Hazi Zeynalabdin qasabasi / Azarbaycan.

XX osrdo milli badii irsin zongin koklorine sdykenorak diinya madeniyyetinin miiasir onanslorindon
faydalanan keramika sonotindo yeni saholorin yaranmasi, inkisaf morhalosi vo miixtolif mévzuda olan
asarlarin fordi badii-estetik xiisusiyyatlori olduqca zoanginlogmisdir.

Azorbaycanda dekorativ totbiqi sonotin ndvboti inkisaf morholosi 1950-ci illordo Moskva, Sankt-
Peterburq, Kiyev, Lvov soharlorinds ali tohsil almis milli kadrlarin miistaqil yaradiciligi ilo baglamisdir.
Bu zaman xarici 6lkolorin tocriibasindon istifads edorok milli keramika ononslorini sonaye keramikasinda
davam etdiron Camal Rohimov vaxt1 ilo bu sahoads bir ¢cox yeniliklor etmisdir. Ik dafa yaradilmus iigkiinc
bosqablar, lepkali vo oymali nimgalor (Sakil 1), miixtolif materiallarin sintezi ilo islonmis iglor (1962-ci
ilds islonmis: “Kohno Baki tiplori”, “Rogs edon qizlar”, “Kaktuslar” kompozisiyasi, “Misir motivlori”,
“Musiqi¢i”, “Telli vo Vali” obrazlar1) mohz onun yaradiciligina aiddir

Sokil 1: Camal Rohimov. Nim¢a. Rassamin ¢oxsi kolleksiyasi
Sakil 2 : ©zizo Oliyeva. Nonolorin hocoti. H-16 sm.2010-2016

Miistaqillik dovriinde daha c¢ox kigik fiqurlu kompozisiyalar miisllifi kimi faaliyyot gdstoran keramika
rossami1 ©Ozizo Oliyeva yaradiciligi boyunca osorlorindo milli xiisusiyyatlorin tosvirino sadiq qalmuis,
yaratdigi obrazlarda milli ruhu tam ifadoli sokilds oks etdirmisdir (Sokil 2).

Azorbaycan keramika sonotindo 6zlinomoxsus {islubu olan Odalot Bayramov ise asason miixtolif forma-
bicimli qablarin tortibatinda niimayis etdirdiyi orijinalliq ilo s6hrot tapmisdir. Miiasir Azorbaycan
keramikasinda 6ziinamoxsus miniatiir islubu olan ©dalst Bayramov yaradicilig1 forqli kompozisiya, rang
va tortibat baximindan incosonatimizo gzl sonat niimunolori boxs etmisdir.

Yaradicihiginda geyri-adi, modern vo daha ¢ox miicorrad formalarmn iistiinliik toskil etdiyi (“Intizar”
(1986), “Oglumla avtoportret” (1988), “Busa” (1993) (Sokil 3), “Sevgililor” (2009), “Leyli vo Maocnun”
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(2009)) keramika rossami Mohommaod Sliyev 6z mdvzularinda sorbast oldugu kimi formalarda da heg bir
car¢ivaya sigigsmadigin sargilomisdir.

Sokil 3: Mohommad Sliyev. Busa. H-70 sm
Sokil 4: 35. Saleh Mommaodov. Piramida-gohva dosti. 2004. Rossamin soxsi kolleksiyast

Miiasir Azarbaycan keramikasinda kamera janrinin taninmis sonotkari Afaq Hiiseynova 6ziinamoxsus
islubu vo obrazlara yanasma torzi ilo bir ¢ox mdvzulara 6z folsofi baxis prizmasindan yanasaraq orijinal
asorlar (“Qobustan” (1977), “Okiiz doyiisii” (1979), “Balet” (1993), “Analiq” (1995) vo s.) yaratmgdir.
Sonaye keramikasi sahosindo piixtologson Saleh Mommodov xalq yaradiciligi ononsloring sadiq galmagqla
yanasi, hom do modern iislubda vazalar, ¢ay-qohva doastlori vo miixtalif servizler hazirlamisdir (Sakil 4).
Onlardan zongin ornamentli, sokkiz gusoli xonganin tosviri olan nimg¢o, Hoyat agaci tosvirli nimg¢o, insan
tosvirlori ilo hasiyalonmis, morkozdo hondssi formada xoruz tosviri verilmis nimgo, morkozindo giinosin
harokotini ifado edon svastika tosvirli nimgo 6z ornament vo zongin rong hollino goro bir sonot
niimunasidir.

Miiasir keramika rossamlarindan olan Rasid Bagirovun yaradiciliginda osason miixtalif tortibat islori vo
asma pannolar istiinliik toskil edir. Bu pannolarin arasinda “Rif baligi” (2006), “Qarsidurma” (2010),
“Hoyat gomisi” (2015) rassamin fikir vo ideyalarini tam sokilds ifads etmigdir.

Maraqli kompozisiyalar miisllifi olan Mehdi Nagiyev “Kohna sohards™ (1991), “Carpalong” (2005),
“Leyli vo Macnun” (2005), “Sorq” (2012), “Connat analarin ayaglari altindadir” (2016), “Quslarin ugusu”
(2017) (Sakil 5 ) kompozisiyalarindaki fikir vo badii xiisusiyyatlor 6ziinomaxsuslugu il segilir. Rassamin
forqli formalart yiiksok pesokarligla kompozisiyanin ideyasina tabe etdirmok bacarigi onun yaradiciliginin
osas xiisusiyyatlorindon biri sayilir ki, bu da Mehdi Nagiyevin osarlorindoki ugurun osasini toskil edir.
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Sokil 5. Mehdi Nagiyev. "Quslarin ugusu". H-70x75
Rassamin soxsi kolleksiyasi

Cini materiali ilo isloyon rossam Fidan Muradoliyeva asason tarixi vo milli adst an-onalori oks etdiron
kicik badii kompozisiyalar miiollifidir. Onun “Dado Qorqud” dastami, dahi bastokar U. Hacibayovun
“Arsin mal alan” operettas1 vo dahi Fiizulinin “Leyli vo Macnun” asarinin siijetlorine hasr olunmus
kompozisiyalarina alvan rong ¢alarlari, obrazlarin badii vo milli xiisusiyyatlorinin ifadesi daha g¢ox
xarakterikdir.

Miiasir dovr Azorbaycan incasonating nozor salarkon belo noticoyos golmok olar ki, XX asrdo miirokkob
siyasi, ictimai soraitdo 6z qodim, zongin ononalorini qoruyub saxlayan keramika sonsti Azorbaycanin
miistaqillik dovriinds yeni inkisaf marhalasine godom qoymusdur.

Tiirk monavi doyorlorinin tobliginin  ziddino gedon sovet ideologiya sisteminin qoydugu qadagalara
baxmayaraq osrlor boyu tocaviizloro moruz qalan xalqimizin tarixini vo kesmokesli yolunu oks etdiron
osorlorlo yanast Azorbaycanin tarixi goxsiyyatlorini, mokanlarini vo adot ononolorini 6z osorlorindo
toronnlim edon rossamlarin maraqli asarlori digqati calb edir.

Yaradiciliginda tarixi soxsiyyatlorin tosvirino xiisusi yer veron Camal Rohimovun, Tiirkiys tarixins “bodii
glizgli” tutan Somodaga Coforovun, miniatiir iislublu badii nimgalor vo vazalar ustast ©dalot Bayramovun,
osorlarini uzag-yaxin ke¢miso hasr etmis Forhad Homzaliyevin, xalqimizin tus goldiyi bslalara miiasir
ruhlu keramik gérkom veran Mahammad ©liyevin, yaradicilig1 orijinal forma, bigim axtariglari ils zongin
olan Mir Teymur Mommadovun, Abseron memarligini vosf edon Solim ©Olizadonin, eloco do gonc
rossamlardan Qomor Miisliimovanin, Colalo Sixoliyevanin, Rohim Copurovun, Nailo ©hmodovanin,
Cahan Namazovanin, Nigar Mommadovanin, Fidan Homidzadanin asorlari bu gobildendir.

Demok lazimdir ki, bir ¢ox mdvzulara eyni sonatkarligla yanasan rassamlarimiz movzular1 6z toxoyyiil
stizgaclorindon kegirorok, yanagma torzlorino goro rongarong obrazlar yaratmislar. Bu obrazlar arasinda
romzi mona dasiyan miicorrod obrazlarin vohdoti rossamin mdvzuya yanagmasinin on genis yayilmis
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formas1 kimi miisahido olunur. Azorbaycan keramikasinda romzi-folsofi asorlordo badii hollin zongin vo
coxsaxoli oldugunu ortaya ¢ixarir ki, bu da sonotkarlarimizin yiiksok badii toxoyyiiliiniin, hoyata falsofi
baxisinin naticasi kimi qiymatlondirilir.

Belo istedadli rassamlardan olan Forhad Homzaliyevin romzi-falsafi kompozisiyalar1 “Abseron” (1991),
“Azad ruhlar” (1994), “Simalar” (1994), “Doyirman” (2000), “Tamasa” (2006), “Son” (2008) eloco do
miixtolif materiallarin keramika ilo sintezindon yaranan “Olmiis keramika” (2008) osorlori mifik diisiinco
tarzino gora secilir.

Oz romzi-folsofi obrazlari ilo maraq doguran rossamlardan olan Samo Abbasovun yaradiciliginda modern
islubda olan kompozisiyalar derin diistindiiriiciiliiyli, miicorrad kompozisiyalar fikir konkretliyi, primitiv
{islubda olan kompozisiyalar iso rahat qavranma torzi ilo saciyyelenir. Oz fikir va ideyalarin1 osarlorindo
ifado edon Samo Abbasov miistoqil Azarbaycan keramikasinda 6z badii-falsafi kompozisiyalar ilo xiisusi
maraq dogurur (Sakil 6).

Azorbaycan keramikasinda romzi-falsafi obrazlari ilo 6ziinomaxsus yer tutan sonatkarlarimizdan biri olan
Afaq Hiiseynovanin yaradiciliginin asas qayasini toskil edon kosmos, kainat, 6ziinli dork mdvzulart insani
diistinmoys vadar edon niimunslordendir. Osas obyekti insan olan kompozisiyalarda rossam onlari
omoallaring gora dayarlondirmis va onlara badii gorkom vermisdir.

Digor gorkomli keramika ustast Mir Teymur Mommodovun kainat, hayat movzularii oks etdiron
kompozisiyalar1 arasinda “Moloklor” (2000), “Insan, zaman, mokan” (2011), “Damgalar zamanlarda”
(2016), “Sohbat” (2016), “Xeyir va Sor” (2016) asarlori xiisusi yer tutur. Mir Teymur Mommadovun
dorin folsafi kompozisiyalar1 6z ideya vo badii halline géra boyiik maraq dogurur (Sakil 7).

T —

Sokil 6 : Samo Abbasov. "Qizlar". H-36 sm, gil, oksidlor. Iki odod. 1993. Rossamin soxsi kolleksiyas1
Sokil 7 : M. T. Mommaodov. "Sohbat". H-40 sm, gil, oksidlor. 2016. Rassamin soxsi kolleksiyasi
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Baki gohori Qaradag rayonunda, metanol emal edon zavodun orazisindo, 2012-ci ildo yaradilmis "Kiiloyin
orazisi" adlanan park-muzeydo Azorbaycanin miiasir incesonatinds taninmis rossamlardan Eldar
Mommadovun kiilok mdvzusunda maraqli, kosmik diinyan1 xatirladan keramik kompozisiyalar1 niimayis
olunur. Rassamin sanki, tobistin giiclii vo qarsist alinmayan hadisasi olan kiiloklo miibarizo apara bilocok
“Firtinal kiilokloro nozaroat edon” (2012), “Gizli kiiloklorin istigamatlorine nozarst edon” (2012), “Ugus
masini” (2012), “Bas miithondis” (2012) obrazlari1 rossam toxoyyiiliiniin on yiiksok soviyyasini niimayis
etdirir. Eldar Mommodovun yaratdigi bu ecazkar romzi-falsafi miicarrad obrazlarin hor biri haqigatondo
bir incasanat asaridir.

Yaradiciligla yanasi eyni zamanda pedaqoji foaliyyotlo mosgul olan rossamlarimizdan biri Imran
Korimovun “Ritm” (1991) adli kompozisiyasi dorin folsofi mona vo eyni zamanda hoyat, daimi horakot vo
kainati romzlogdiran badii halline gérs diqqat ¢okon obrazlardandir.

Yeni yaradict noaslin niimayondoslori olan Fuad Oliyev, Novruz Allahverdiyev, Xoyalo Allahverdiyeva,
Firuzo Almazova vo Cavid Bayramlinin osorlorinin falsofi tutuma bolonmis estetikasinda da
diistindiiriictiliik, fikrin romzi ifadasi aparici rol oynayir.

Miistaqillik dovrii Azarbaycan keramika sonatino nozor saldigda natica etibarilo onu geyd etmok lazimdir
ki, keramika rossamlarinin yaradiciliqlarinda romzi-falsaofi mévzulari oks etdiran asarlorls yanasi onlarin
islonmo {islublar1 da ovvalki dovrlorlo miiqayisads miixtoliflik togkil edir. Miistoqillik dovriindo
diisiincoyo, fikir azadligma verilon sorbostlik rossamlarin 6z fikir vo ideyalarini sorbost gokilds ifads
etmays imkan yaratmisdir ki, bu da hayata, movzulara miixtalif baxis torzlorini miioyyanlosdiran yeni
folsofi asarlorin ortaya ¢ixmasina sobab olmusdur.

Azorbaycan madoniyyetina 6z asarlori ilo gozal tohvelor veron, miiasir monumental dekorativ sonotds
mithiim yer tutan Zahid Hiiseynov yaradiciligt monumental keramikanin on parlaq niimunolorini 6ziinde
comlogdirmisdir. Sonotkarin osorlori xalqin milli-menovi keyfiyyatlorini, tarixini vo onun i¢iin
ohomiyyatli olan hadisalori oks etdirir. Bu gobildon "Boliinmiis biitévlik" (1977), “Yeni era” (1988),
“Sohid” (1991), “Xocali” (1993), “Araz” (2012) osarlori xalqin agri-acili taleyini vo miibarizlik ruhunu
oziindo oks etdirir. Yaradiciliginda osas yerlordon birini tutan Qobustan mdvzusu silsilo soklindo
monumental kompozisiyalarda (“Qobustanin oks-sodasi” (1970), “Sohor” (1977), “Tarixin yaddas1”
(1998), “Qobustan gayalar1” (2000), “Ox atan” (2000) vo s. 6z oksini tapmigdir. Sonotkarin
yaradiciliginda milli motivlarin tstlinliik togkil etmasi ilo yanasi, milli ruh, lirika, hazin musiqi ¢alarlari
osarlorin poetikliyini artirmaqla onlar1 badii cohotdon daha da zonginlosdirmisdir. Sonotkarin “Payiz”
(1972), “Melodiya” (1976), “Aila” (1976), “Nogmokar qus” (1978), “Kiilok” (1978), “Bulud” (1978),
“Coban” (1978) “Xurcun” (1976-2000), kimi osorlori buna misaldir. Bu gobildon olan "Evimizo golin
golir" monumental kompozisiyasi 6z forma vo badiiliyi baximindan doyorli sonat asorlorindondir. Daha
cox azadligr toronniim edon rossamin yaradiciliginda “Xosboxt usaglar” (1975), “Azadliq” (1988),
“Azorbaycan” (1988), “Ana mohabbati” (1989) monumental kompozisiyalar: rossamin yaratdigi iislub vo
texnikanin on bariz niimunslorindondir. Sonatkarin miicorrad obrazlardan ibarot “Yad planetlilor” (1998),
miistaqil Azerbaycanin iqtisadiyyatinda asas rol oynayan neft-qaz sonayesini oks etdiron “Sonaye”
(1998), “Terminal” (1998) vo 1998-ci ildo Giirciistanda kegirilon I Beynalxalq simpoziumunda qizil
medala layiq goriilmiis “Yariya boliinmiis alma” vo ya “Osrin miiqavilosi” asori Azorbaycan vo Glirciistan
dostlugunu, iki dovloti dahada yaxinlagdiran neft miigavilosini simvolizo edir. Bununla yanast “11
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sentyabr” (2002), “Diinyanin iki {izii” (2010) vo 2010-2012-ci illoro godor islonon miixtalif kimyavi
proseslor sayosindo orsoyo golon “Yiik dasiyan”, “Yara”, “Goyorcin” vo digor kompozisiyalarin bir
coxunda sintez olaraq mis, latun vo digor metallardan istifado olunmusdur. Onun “Kesislor”, “Madonna”,
“Faytonda soyahot”, “Ath”, “Qirmiz1 agac”, “Kainat” kompozisiyalar1 kigik 6l¢iilii, miirokkob quruliglu
islor igarisindo rong oyunu va is prosesing goro on ugurlulari sayila bilor. Biitlin bu islor sonostkarin daima
sonot axtarisinda olmagindan xabar verir (Sakil 8).

Onun hacmli keramikani interyerdon ekstryera ¢ixarmasini—heykoltorasliq keramikasini yaratmasini iso,
biitiinliikde, milli mekanimiz ii¢iin yenilik hesab etmak olar.

Sokil 8 : Zahid Hiiseynov. "Osrin miiqavilesi" va ya "Yariya boliinmiis alma". H-60 sm, samot, metal boru. 1998.
Girciistan. I Beynolxalq simpozium. Qizil medal. Giirciistan miiasir incosonat muzeyi
Sokil 9 : Maozahir Avsar. "Solcuqlu-I1". H-60, samot, oksidler, liistra, 2001

Daha bir gorkogli sonotkarimiz Mozahir Avsar biitiin ruhu ilo Tiirk tarixini oks etdirmoys caligsmisdir.
Miixtolif iislub vo formalarla zongin olan bu asarlordoki asas xiisusiyyatlordon biri do mohz onlarin dorin
folsofi monasinin badii terafdon ugurla hall olunmasidir. Rassamin soy koke, xalqin acili, sirinli tarixine
hasr olunmus osorlori golocoklo kegmis arasinda korpii rolunu oynayaraq bu yolgulugda hamini
diisiindiirmoyo vadar edir.

Mozahir Avsarin iki morhoalsli foaliyystinin baglangici 80-ci illorin sonuna qodor olan yaradiciligi daha
cox xalqimizin agri-acili tarixi ke¢misini ohato etmisdir.Homin birinci morholodo mdvzular arasinda
sigrayis, miixtolif iislublara kecid, kompozisiyalar aras1 dinamika vo forgli ritmlor ohato olunmusdur. Bu
kimi kompozisiyalardan olan “Xiirromilor” (1983) vo “Axaltoko” (1985), “Cernobl” (1987) vo “Geco
gonag1” (1988) vo s. kompozisiyalar1 bir xalqin agri-acili taleyini vo tarixini oks etdiron, miixtalif texnika
vo movzular 6ziinds ehtiva edon osarlor qalereyasina benzoyir. Oz ideya va fikirlorini modern formalar
arxasinda gizlodon vo onlarin tapilmasi iigiin tamasa¢ini diistinmoyo vadar edon rossam 6z folsofosini
materialin dili ilo birlogdirorak bir-birindon maraqli osorlor yaratmisdir. Bu gobildon olan 1989-cu ildo
isladiyi “Qarabag”, “Gdy¢a qagqini”, “Ails”, “Oskeran” kompozisiyalarin adlarini ¢gokmak olar.

Sonotkarin yaradiciliginin ikinci morholosinde bir sira dayisikliklor bas vermisdir. ©vvalki merhalado

rossamin asarlori aydin, somimi, tamasagiya daha yaxin vo qavranmasi daha asan oldugu halda ikinci
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moarhalada asarlor artiq bir xalqin yox, biitiin Tiirk diinyasinin tarixini shato etmoklo diinyavi olmus,
folsofi tutumu artmig, forma miicorradliyi vo texniki cohotdon miikommalliyina géra daha olcatmaz
olmusdur. Rassamin yaradiciliginin ikinci moarholosinin baslangicini togkil edon “Turan” (1989), “Bengii
das” (1989), “Xagan” (1989), “XXI asr” (1990) kompozisiyalar1 yeni, daha dorin diisiinco torzinin
mohsullaridir.

Mozahir Avsarin 2000-ci ilden etibaran Tiirkiyods foaliyyst goéstormasi onun yaradiciliginin ikinci
morholosinin davami olmusdur. Bu morholodo rossamin Konya gohorindo ucaltdigi das, qaya, tokor
formalarini oks etdiron bu kompozisiyalar (“Tokor” (2001), “Xabordarliq” (2001), “Soy agac1” (totem)
(2001), “Sarigamis sohidloring” (2002) badii hallino gdra bir-birindon koskin formada forqlonsods biitiin
kompozisiyalarinda forma va ideya movzunu tam sokildes ifads etmisgdir.

Keramika sonatinde Ozlinomoxsus ifads torzi olan Mazahir Avsar yaradiciligr biitovliikde tiirk tarixi,
xalqin qan yaddasi, menoviyyati vo miibarizlik ruhu ilo yogrularaq forma etibari ilo daha konkret,
monumental vo daha ¢ox romzilogmis formadadir. Miixtolif silsilo xarakterli obrazlar arasinda “Miiqoaddos
yazilar” (2000), “Dads Qorqud” (2000), “Ovgular” (2000), “Darvislor” (2001), "Salcuglu" (2001-2),
“Goydon golonlor” (2002), “Mifaloji” (2005), “Xocali” (2008) kompozisiyalarinda obrazlar 6z forma vo
badiiliyi ilo rassam toxayyiiliiniin zonginliyinin tozahiirtidiir (Saokil 9 ).
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QIYMTLONDIRMO VO NITICO

Natico olaraq deyo bilorik ki, diinyada gedon tendensiyalarin, texniki yeniliklorin, sorbost movzu
seciminin, miixtalif iislublarin totbiginin miiasir Azorbaycan keramikasinin osas inkigaf xiisusiyyatlorini
toskil edir. Bu xiisusiyyatlorin rossamlarin 6zlinomoxsus dost-xatti ilo ifade olunmagqla, asorlorin badii-
texniki moziyyatlorini daha da zenginlosdirdiyi qeyd olunmugdur. Mahz bu maziyyatlorin biitlin sahalorde
oldugu kimi keramika sonatinin yeni inkisaf morholosino baslamasina sorait yaratdigi notico olaraq dilo
gotirilmisdir.

174



IL. Uluslararasi Ardahan Anadolu Seramikleri Sempozyumu-TURKIYE

2nd International Ardahan Anatolian Ceramics Symposium -TURKIYE

KAYNAKCA

Azarbaycan Arxeologiyasi. Das dovrii / Red. hey.: I. Babayev va b. -Bak1: Sarg- Qoarb, -C.VI, say 1. -
2008. -448 sah.

Ismayilova Aida. Azorbaycan Salcuq dénomi keramikasinda tosvir motivleri (AMEA Milli Aazrbaycan
Tarixi Muzeyinin materiallari asasinda). -9 s.

Rasim Dandi. Azorbaycan Incasonati / -Baki: ,orq-Qarb,2007. — 160 soh.
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MODERN TURK SERAMIK SANATINDA KARAZ KULTURU’NUN YENIDEN
YORUMLANMA POTANSIYELI

Ars. Gor. Niyazi DEGIRMENCI

Atatiirk Universitesi, Glizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Boliimii, Erzurum/ TURKIYE
niyazid@atauni.edu.tr, Orcid: 0000-0003-3197-278

Ozet

Bu arastirma, Ge¢ Kalkolitik Cag’in (M.O 3500-3200) sonlarina tarihlenen Karaz Kiiltiirii’niin seramik
mirasinin  modern Tiirk seramik sanatindaki yeniden yorumlanma potansiyelini incelemeyi
amaglamaktadir. Arastirmada nitel arastirma yoOntemlerinden gorsel analiz teknikleri kullanilmais;
Erzurum Arkeoloji Miizesi’ndeki Karaz seramikleri incelenmis ve modern sanatc¢ilarin yorumlar
degerlendirilmistir. Bulgular, Karaz Kiiltlirii’'niin modern Tiirk seramik sanatinda yakin zamana kadar
yeterince tanmnmadigini gostermektedir. Dogu Anadolu, Giiney Kafkasya, Kuzeybati Iran, Suriye ve
Filistin’e kadar uzanan genis bir cografyada yer alan bu zengin kiiltiirel miras, Tiirkiye’de 2012 yilinda
Nevin Ayduslu’nun “Karaz ve Kusglar” adli kisisel sergisiyle kurumsal sanat alanina aktarilmis, ayni
zamanda Yasemin Yarol’un bu kiiltiirel miras1t modern seramik sanatiyla yorumladigr gozlemlenmistir.
Karaz seramiklerinin en karakteristik 6zellikleri olan parlak-mat siyah ve kirmizi-siyah renk kontrastlari,
Ozgiin bezemeleri ve teknik ¢esitliligi, modern seramik sanati i¢in yaratict bir potansiyel sunmaktadir.
Arastirma sonucunda, bu potansiyelin ili¢ temel parametrede degerlendirilebilecegi tespit edilmistir:
“teknik deneysellik”, “minimalist estetik yaklasim” ve “sembolik siireklilik”. Bu baglamda arastirma,
Karaz seramik geleneginin modern yorumlanma olanaklarmi ortaya koyarken, ayni zamanda
Anadolu’nun hentiz kesfedilmemis diger kiiltiirel miraslarinin da modern Tiirk seramik sanat1 i¢in dnemli
bir kaynak olusturabilecegine igaret etmektedir.

Anahtar kelimeler: Karaz Kiiltiirii, Modern Tiirk seramik sanati, Karaz seramigi.
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Abstract

THE POTENTIAL FOR REINTERPRETING KARAZ CULTURE IN MODERN TURKISH
CERAMIC ART

This research aims to examine the reinterpretation potential of the ceramic heritage of Karaz Culture,
dating to the end of the Late Chalcolithic Age (3500-3200 BC), in modern Turkish ceramic art. The study
employed qualitative research methods including visual analysis techniques; Karaz ceramics in the
Erzurum Archaeology Museum were examined, and interpretations by modern artists were evaluated. The
findings indicate that Karaz Culture remained largely unrecognized in modern Turkish ceramic art until
recently. This rich cultural heritage, which spans a vast geography extending from Eastern Anatolia, the
South Caucasus, Northwestern Iran, Syria, and Palestine, was observed to have moved into the field of
institutional art in Tirkiye in 2012 with Nevin Ayduslu’s solo exhibition “Karaz and Birds,” while
Yasemin Yarol interpreted this cultural heritage through modern ceramic art. The most characteristic
features of Karaz ceramics- their glossy-matte black and red-black color contrasts, unique decorations,
and technical diversity - offer creative potential for modern ceramic art. The research has identified three
main areas where this potential can be evaluated: technical experimentation, minimalist aesthetic
approach, and symbolic continuity. While this study reveals the possibilities for modern interpretation of
the Karaz ceramic tradition, it also indicates that other undiscovered cultural heritage of Anatolia could
constitute an important resource for modern Turkish ceramic art.

Keywords: Karaz Culture, Modern Turkish ceramic art, Karaz ceramics.
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GIRIS

Karaz Kiiltiirii, Transkafkasya Bolgeleri olarak adlandirilan cografyayla Anadolu arkeolojisinin seramik
orneklerini igeren dnemli bir kiiltiirel mirast isaret etmektedir. Bu kiiltiiriin Tiirkiye’deki varligi, 1940’1
yillarda baglayan ve 1960’lara kadar devam eden arkeolojik kazilarla ortaya cikarilmistir. Bu kazi
caligmasiyla birlikte Karaz Kiiltiiri’'niin 6nemli bir yayilim alani da “Erzurum Bolgesi” olarak
goriilmektedir.

Tiirkiye’de “modern seramik™ olgusu, 1930 yilinda kurumsal seramik egitiminin baglamasiyla ortaya
cikmistir. Ismail Hakki Oygar, Vedat Ar ve Hakki Izzet'in énciiliigiinde temelleri atilan modern Tiirk
seramik sanati, Anadolu uygarliklar1 ve etnografyasindan gii¢lii bir sekilde ilham alan bir gelenek
gelistirmistir. Ancak Karaz Kiiltiiri’niin arkeolojik kazilarla kesfi, modern seramik sanatinin
baslangicindan yaklasik on yil sonra gerceklesmis; bu zengin mirasin kurumsal sanata taginmasi ve
Ozilimsenmesi ise uzun bir zaman dilimi gerektirmistir.

Bu baglamda, Karaz Kiiltiirii’niin modern Tiirk seramik sanatindaki yeri ve yeniden iiretim potansiyelini
aragtirmaya yonelik bu ¢alisma, iki temel soruya yanit aramaktadir: birincisi, Karaz seramiklerinin 6zgiin
estetik ve teknik unsurlarinin modern yorumlarla nasil bir iligki kurabilecegi; ikincisi, bu kiiltlire]l mirasin
yakin zamana kadar modern Tiirk seramik sanatinda neden yeterli yer bulamadigini ortaya koymaktir.
Arastirma, Erzurum ve cevresindeki kazilardan elde edilen seramiklerle sinirli olup, Karaz seramik
geleneginin ¢agdas yorumlama potansiyelinin, giiniimiiz cagdas seramik sanatcilarinin eserleri iizerinden
incelenmesini amaglamaktadir.

1. KARAZ KULTURU

Dogu Anadolu Erken Tun¢ Cagi’ni karakterize eden Erken Transkafkasya Kiiltiirii’'niin yayilim alani,
giiniimiizde kabaca “Transkafkasya Ulkeleri” olarak adlandirilan Giircistan, Azerbaycan ve Ermenistan
topraklarinin yani sira, Kuzeybati Iran topraklarini ve Dogu Anadolu Bélgesi'nin biiyiik bir kismimi
kapsamaktadir' (Gorsel 1). “Kura-Aras Kiiltiiri”, “Erken Transkafkasya Kiiltiirii”, “Khirbet-Kerak
Kiiltiiri” ve “Karaz Kiiltiiri” isimleriyle bilinmektedir. 1500 yi1ldan daha uzun kuzeydeki yiiksek daglik
kesimde varligin1 devam ettiren bu kiiltiiriin, 6nemli bir yayilim alan1 da “Erzurum Bolgesi”dir. Bolgenin
bu ac¢idan sahip oldugu zengin potansiyel, 1940 ve 1960’11 yillarda Hamit Ziibeyir Kosay’in Karaz, Pulur
ve Giizelova hoyiiklerinde yaptigi kazilarla giin 1s181na ¢ikarmugtir.?

LIsikh, 2005: s. 20.
2 1s1kh, 2008: s. 325.
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Gorsel 1: Karaz Kiiltiiriiniin (Erken Transkafkasya yerlesimleri) dagilim haritasi

Dogu Anadolu Bolgesi’nde bulunan Erzurum ilindeki Karaz, Pulur, Giizelova, Sos Hoyiik Hoyiik’te
gerceklestirilen kazilarda elde edilen veriler, bu kiiltiiriin Dogu Anadolu Bdlgesi’ndeki ana merkezinin
Erzurum olabilecegine isaret etmektedir. Ayrica, Erzurum’da BOTAS tarafindan yiiriitiilen “Tasmasor”,
“Tetikom”, “Biiylikardi¢” ve “Giilliildere” kazilarindan elde edilen arkeolojik buluntular ile Erzurum
Arkeoloji Miizesi’'nde sergilenen Karaz Kiiltiirii'ne ait zengin arkeolojik eserler, bu goriisii
gliclendirmektedir’. Bu baglamda, Karaz Kiiltiirii {izerine yapilan ¢aligmalar ve yayinlar incelendiginde,
bu kiiltiiriin kabaca Geg¢ Kalkolitik Cag, Erken Tung Cag1 ve Orta Tung Cagi’n1 kapsayan oldukca genis
bir zaman araliginda varlik gosterdigi anlagilmaktadir.*

Karaz Kiiltiirii, Erken Tun¢ Cagi ile Kura ve Aras havzalarinda yasayan topluluklara ev sahipligi
yapmistir. Hem hareketli hem de yerlesik yasam tarzlarini benimsemis olan bu tarimci-hayvanci
topluluklar, kendilerine 6zgii ozelliklere sahip bir kiiltiir olusturmuslardir.’ Bu topluluklar, giinliik
yasamdan dini faaliyetlere kadar pek cok ihtiyacini ¢amur-dal 6rgii ya da kerpicten insa edilen kare,
dikdortgen veya yuvarlak planl evlerinde karsilamis oldugu diisiiniilmektedir. Evlerin tam merkezinde
bir ocak yer almakta, bu ocagin etrafinda ise duvar hatti boyunca devam eden sekiler, depolama alanlar1
ve diiz gatiy1 destekleyen direklere ait gukurlar bulunmaktadir.

1.1. Karaz Seramikleri

Karaz Kiiltliri’'niin mimari 6zelliklerinin yanm1 sira dikkat ¢eken en Onemli unsur, seramikleridir. Bu
seramikler, M.O. 3000 dolaylarinda, Urmiye G&lii gevresi ile Kur-Aras havzasimin iist kesimlerinde ve
Dogu Anadolu’nun daglik bolgelerinin neredeyse tamaminda goriilmektedir. Ayrica bu seramikler, ilk
kez Filistin’de “Khirbet Kerak™ (Beth Yerak) yerlesim yerinde kesfedilmis ve Albright tarafindan

3 Ceylan, Ozgiil, Kalmis, 2017: s. 29-30.
4 Akarsu, 2021: s. 4.

51sikl, 2019: s. 13.

8 1s1kl, Ergiirer, 2017: s. 48.
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adlandirilmigtir.” Tiirkiye’de bu seramik gelenegiyle ilk kez Erzurum yakinlarindaki Karaz Hoytigi’nde
karsilasilmis olup, bu kesiften 6nce Karaz Kiiltiirii ile iligkilendirilen seramik eserlere dair herhangi bir
bilginin bulunmadig1 anlagilmaktadir.

Karaz seramiklerinin kaliteli is¢iligi, bu seramiklerin ¢arkta yapilmis olabilecegi izlenimini uyandirmis
olsa da yapilan aragtirmalar Karaz seramiklerinin el yapimi oldugunu goéstermektedir. Bu seramiklerin
tiretildigi merkezlerde bugiine kadar herhangi bir atélye bulunamamis, dolayisiyla bir seri iiretimden s6z
etmek miimkiin olmamistir. Bu nedenle, Karaz seramikleri ev tipi liretim olarak degerlendirilmektedir.® .
Seramiklerin el ile sekillendirilmis olmasi, her bir par¢anin benzersiz olmasini saglamis ve bu o6zellik,
onlar1 estetik agidan essiz kilan en 6nemli paradigmalardan biri haline gelmistir (Gorsel 2).

Gorsel 2: Karaz Figiir stilizasyonu, Kutsal ocak seramik, Erzurum Arkeoloji Miizesi Arsiv

Karaz Kiiltiiri’'nlin estetik agidan en karakteristik O6zelligi, liretim yonteminden kaynaklanan renk
alacalanmasinin goriildiigii seramiklerdir. Ingilizcede “Red-Black Burnished Ware” olarak adlandirilan ve
Tiirk¢eye “Kirmizi-Siyah Perdahli Pigmis Toprak™ seklinde gevrilen bu seramiklerin en erken 6rnekleri,
Nahgivan’da bulunan Ovgular Tepesi’nde yapilan kazilarda ele gegirilmis ve M.O. 5. binyil sonuna
tarihlendirilmistir. Anadolu’da ise yaklasik M.O. 3500 yilma tarihlenen &rneklerin Arslantepe VII
(Malatya), Sos Hoyiik (Erzurum) ve Cadir Hoyiik’ten (Yozgat) ele gectigi belirtilmektedir.’

Anadolu arkeolojisinde Karaz veya “Kura-Aras” seramigi olarak bilinen bu seramik, parlak siyah dig
ylizey rengi, kirmizi-siyah i¢-dis yiizey kontrastlari ve 6zgiin dekoratif 6zellikleriyle taninmaktadir.!® Son
derece diizgiin profillere sahip olan Karaz seramiklerinde genellikle helezonik (kivrimli) (Gorse 3-4),
kesisen veya paralel ¢izgiler gibi desenler siisleme amagli kullanilmistir. Karaz seramikleri tek renkli
(monokrom) ve astarli olup, perdahlanarak parlak bir gériiniim kazandirilmistir. Uretimde kazima ya da
kabartma teknikleri uygulanmistir.!!

7 Ugar, 2001: s. 5.

8 Ceylan, Ozgiil, Kalmis, 2017: s. 31.
% Akarsu, 2021: s. 4.

10 s1kli, 2019: 5. 13.

11 Ceylan, Ozgiil, Kalmis, 2017: s. 31.
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Gorsel 3: Geg Donem Karaz, Spiral Bezemeli ¢omlek, Erzurum Arkeoloji Miizesi
Gorsel 4: Geg Donem Karaz seramigi, Mat perdahli, Spiral bezemeli ¢omlek, Erzurum Arkeoloji Miizesi Arsiv
Gorsel 5: Erken Donem Karaz ¢omleginde insan stilizasyonunu gosteren kesit, Erzurum Arkeoloji Miizesi Arsiv

Erzurum Arkeoloji Miizesi’nde sergilenen Karaz seramiklerinin bezemelerinin oyma-kazima ve baski-
oluk tekniklerinin kullanildigini ve bu tekniklerin uygulamalarinin 6zgiin sonuglar verdigi goriilebilir.
Eserlerin yiizeyinde 6zgiin bezemeler incelendiginde, bitkisel benzemelerin nadir olarak kullanildigi,
bununla birlikte geometrik desenlerin hakim oldugu dikkat ¢ekmektedir (Gorsel 6-7-8). Ayrica, insan
(Gorsel 5), stilize kuslar gibi hayvan motifleri de kullanilan siisleme unsurlari yer almaktadir.'?
Dolayisiyla Karaz seramiklerinin bu zengin gorsel dili ve teknik cesitliligi, modern Tiirk seramik
sanatinda 6zgiin sanatsal yorumlara ilham verebilecek izlenimi vermektedir.

Gorsel 6: Ge¢c Donem Karaz mat perdahli, Zikzak, Dama motifli ¢omlek, Erzurum Arkeoloji Miizesi Arsiv
Gorsel 7: Erken Donem Karaz parlak perdahli zikzak motifli ¢omlek, Erzurum Arkeoloji Miizesi Arsiv
Gorsel 8: Geg Donem Karaz mat perdahli, Zikzak motifli ¢omlek, Erzurum Arkeoloji Miizesi Arsiv

Arkeolojik bulgular ¢ercevesinde, Karaz seramiklerinin karakteristik teknik 6zellikleri 3 temel kategoriye
ayrilabilir (Cizelge 1)

12 Ugar, 2001: 5. 18.
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Renk ve Yiizey

Bicim Ozellikleri

Bezeme Teknikleri

Parlak siyah dis yiizey

Ince cidarli yap1

Erken donemde rolyef ve baski
teknikleri

Kirmizi-siyah i¢-dis ylizey
kontrastlar

Elle sekillendirmeye ragmen
simetrik formlar

Geg donemde kazima teknikleri

Perdahlama teknigiyle parlak

Yiiksek iscilik kalitesi

Helezonik (spiral) desenler
ylizeyler

Tek renkli (monokrom) ve astarli
uygulamalar

Kesisen veya paralel cizgiler

Geometrik motifler (liggen, zikzak,
dama)

Stilize kus ve insan figiirleri

Cizelge 1. Karaz seramiklerinin ii¢ temel teknik 6zelliklerinin siniflandirilmast

2. KARAZ SERAMIKLERININ MODERN TURK SERAMIGINDEKI POTANSIYELI

Tiirkiye’de “modern seramik™ olgusunun ortaya c¢ikisi, 1930 yilinda kurumsal seramik egitiminin
baglamasiyla miimkiin olmustur. Bu donemde, Cumhuriyet’in 6ncii seramik sanat¢ilarinin Anadolu
uygarliklarindan etkilendikleri bilinmektedir. Ancak Karaz Kiiltiirii’'niin modern Tiirk seramik sanatc¢ilari
tarafindan sinirh diizeyde ele alinmasiin tarihsel bir nedeni vardir: Bu kiiltlirtin Tiirkiye’deki varligi,
ancak 1940 ve 1960’11 yillarda Hamit Ziibeyir Kosay’in Karaz, Pulur ve Giizelova hoyiiklerinde yaptig1
kazilarla giin 15181na ¢ikarilabilmistir. Dolayisiyla, modern Tiirk seramik sanatinin baslangi¢ yillarinda,
sanat¢ilarin bu kiiltiirden haberdar olmalart miimkiin degildir.

Tiirkiye’de Karaz Kiiltiirii’niin arkeolojik kazilarla kesfedilmesinden sonra, Karaz Kiiltiirii’niin kurumsal
sanat alanina taginmasi ve Oziimsenmesi belirli bir zaman dilimini gerektirmistir. Sadi Diren, Atilla
Galatal1, Bingiil Basarir, Erding Bakla ve Hamiye Colakoglu gibi sanatcilarin ¢aligmalarinda Anadolu
medeniyetlerinin izlerini gérmek miimkiinken, bu etkilerin ¢ogunlukla daha erken kesfedilmis olan Bati
ve Orta Anadolu medeniyetleri ile sinirh kaldigr gozlemlenmektedir. Ancak Karaz Kiiltiirii, 1940’1
yillarda Tiirkiye'de arkeolojik kazilarla kesfedilmesine ragmen, modern Tiirk seramik sanatinda ilk kez
2012 yilinda Nevin Ayduslu’nun “Karaz ve Kuslar” adli kisisel sergisiyle yer bulmustur (Gorsel 9). Bu
sergi, Karaz seramiklerinin ¢agdas yorumlarmin kurumsal sanat alanina taginmasi bakimindan 6ncii bir
nitelik tagimaktadir. Ayduslu’nun sergisi, 6zellikle Karaz seramiklerindeki kus figiirlerinin stilizasyonu
ve sembolik degerlerin modern yorumlanmasi agisindan énemli bir 6rnek olusturmustur.
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Gorsel 9: Nevin Ayduslu’nun “Karaz ve Kuslar” isimli kisisel sergisinden kesit, Erzurum Miizesi, 2012

Arastirma kapsaminda incelenen modern seramik sanatcilarinin Karaz Kiiltlirii'ne yaklasimlari; teknik
deneysellik, minimalist estetik yaklasim ve sembolik siireklilik olmak iizere ii¢ temel potansiyel alani
onerilmektedir. Ilk olarak “teknik deneysellik”, geleneksel seramik iiretim tekniklerinin modern
teknoloji ve malzemelerle yeniden yorumlanmasini ifade etmektedir. “Minimalist estetik yaklasim”,
sanat tarihinde 1960’lardan sonra belirginlesen minimalizm akiminin temel prensiplerini Karaz
seramiklerinin yorumlanmasinda kullanma egilimini tanimlamaktadir. “Sembolik siireklilik” ise, Karaz
Kiiltiirii’niin sembolik degerlerinin modern seramik sanatinda yeniden yorumlanmasini igermektedir. Bu
tanimlar ¢ercevesinde, Karaz Kiiltiiri’niin modern Tiirk seramik sanatindaki yeniden iiretim
potansiyelini ortaya ¢ikarabilecek parametreler belirlenmis olur.

Ayduslu’nun eserlerinde teknik deneysellik, 6zellikle Karaz seramiklerinin karakteristik siyah rengini
modern sir teknolojisiyle yeniden yorumlamasinda goriilmektedir (Gorsel 10). Sanatcgi, geleneksel
seramiklerdeki mat-parlak kontrastlarini, ¢agdas sir teknikleri ve kontrollii pisirim atmosferleriyle
yeniden lreterek 0zgiin ylizey etkileri elde etmistir. Kalip tekniginin kullanimi, geleneksel el yapimi
iiretimin modern bir versiyonunu olustururken, modern sir uygulamasiyla bu versiyonun siirekliligi
saglanmistir.

Gérsel 10: Nevin Ayduslu, simsiz, Kalip teknigi, Siyah sir iizerine mat beyaz sir, 42 x 5 cm, 2012, Nevin
Ayduslu Kisisel Arsiv

Ayduslu’nun minimalist estetik yaklagimi ise, Karaz seramiklerindeki kus figiirlerini geometrik formlara
indirgeyerek kendini gosterir (Gorsel 11-12). Sanatei, form tasariminda yalin ¢izgileri tercih ederken,
tek renk kullanimiyla minimal bir estetik dil yaratmigtir. Bezeme unsurlarini minimal diizeyde tutarak
form etkisini giiglendirmis, simetri ve dengeyi 6n plana ¢ikaran kompozisyonlartyla ¢cagdas bir yorum
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gelistirmistir. Karaz’in karakteristik siyah rengi, bu ¢alismada ortiicli olmayan ve biinye ile biitiinlesen
minimal bir estetik yaklasimla ele alinmaktadir. Bu yaklasim, Karaz seramiklerinin 6zlinde var olan
yalin estetigin modern bir yorumu olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 11: (Solda) Nevin Ayduslu, simsiz, Elle sekillendirme, Siyah Sir, 12 x 10 x 11 cm,
2012, Nevin Ayduslu Kisisel Arsiv

Gorsel 12: (Sagda) Nevin Ayduslu, Isimsiz, Elle sekillendirme, Siyah Sir, 14 x 30 x 17 cm,
2012, Nevin Ayduslu Kisisel Arsiv

Sembolik stireklilik agisindan degerlendirildiginde, Ayduslu’nun calismalarinda Karaz Kiiltiiri’niin
spiral motifi kullanarak kus figiirlerini ¢cagdas bir sembolik dile doniistirme cabast one ¢ikmaktadir
(Gorsel 13). Spiral motifin korunarak yorumlandigi bu modern yaklasim, kiiltiirel bellegi glinlimiiz sanat
anlayisina tasimaktadir. Ayrica sanatgi, geleneksel sembolleri modern sanat diline aktarirken, spiral ve
kus figiirlerinin birlikteligiyle anlamsal biitiinliigii korumustur. U¢ kus figiiriiniin bir ara olmasiyla
sembollerin birbirini tamamlamasi diyalektigi bu sembolik stirekliligi desteklemektedir. Bu dogrultuda,
Karaz seramiklerindeki sembolik siireklilik anlayist modern seramik sanati perspektifiyle yeniden
yorumlanmustir.

Gorsel 13: Nevin Ayduslu, Isimsiz, Kalip teknigi, Biskiivi iizerine siyah sir, 38 x 10 x 6,5 cm,
2012, Nevin Ayduslu Kisisel Arsiv

Diger yandan Yasemin Yarol’'un Karaz seramiklerini modern bir islupla yeniden yorumlama
calismalarinda, oOzellikle teknik deneysellik 6n plana c¢ikmaktadir. Sanat¢i, Karaz seramiklerinin
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karakteristik kirmizi-siyah kontrastini rediiksiyon pisirimi ve tuz sir1 gibi ¢agdas tekniklerle yeniden
yorumlamistir (Gorsel 14). Ozellikle “Karaz’in Karas1” temasina odaklanan calismalarinda, indirgen
pisirim atmosferinin sundugu olanaklar1 kullanarak 6zgiin yiizey etkileri elde etmistir. Porselen biinyeyi
tercih etmesi ve bu modern malzeme iizerinde geleneksel etkileri arastirmasi, teknik acgidan yenilikg¢i bir
yaklasim olarak goriilmektedir.

Géorsel 14: Yasemin Yarol, Isimsiz, Tuz sir1 (sol iist), Biskiivi yogun indirgeme (sag iist),
Yogun indirgeme iizerine yaldiz dekor (sol alt), Raku (sag alt), 8 cm (yiik.) x 5 cm (alt ¢ap) x 10
cm (lst ¢ap), 2016, Yasemin Yarol Kisisel Arsiv

Minimalist estetik yaklasim baglaminda Yarol’un ¢alismalari, Karaz motiflerinin soyutlanmasi iizerine
kuruludur. Sanatci, beyaz porselen biinyeyi tercih ederek minimalist bir zemin olusturmus, bu zemin
tizerinde Karaz’imn ikonik bezemelerini altin dekor olarak uygulayarak geleneksel ve modern olani
bulusturmustur (Gorsel 15). Form tasariminda da yalin bir anlayis benimseyen sanat¢i, Karaz
seramiklerinin 6zlinde var olan ince cidarl yap ile geometrik diizeni modern bir dille yorumlamstir.
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Gérsel 15: Yasemin Yarol, [simsiz, Porselen biskiivi iizerine altin dekor, 11 (yiik.) x 4 (alt ¢ap)
x 8 cm (st ¢cap), 2019, Yasemin Yarol Kisisel Arsiv

Sembolik siireklilik agisindan Yarol’un yorumlari, Karaz seramiklerindeki geleneksel bezemelerin
cagdas bir dile aktarilmasi lizerine yogunlasir. Sanatci, kiiltiirel mirasin gorsel kodlarint modern seramik
diline terciime ederken, sembolik degerlerin siirekliligine katkida bulunmustur. Ozellikle porselen paper
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clay (kagit katkili porselen kil) iizerine uyguladigi dekorlar, geleneksel motiflerin giincel bir yorumu
olarak degerlendirilebilir (Gorsel 16). Yarol’un ifadesiyle, “Karaz seramiklerinde gordiigiimiiz bezeme,
formun isglevini bozmayan bigim ozelligine getirdigi katkilardir,”!? diyebiliriz.

Gorsel 16: Yasemin Yarol, Isimsiz, Porselen paper clay iizerine mavi astar dekor, krakle sir,
altin dekor 43 x 39 x 0,3 cm, 2023, Yasemin Yarol Kisisel Arsiv

Bununla birlikte Yarol’'un “Geleneksel Kiiltiir Nesnesinden Estetik Kategoriye Gegis” baslikli
makalesinde, Karaz seramiklerinin tutucu-geleneksel bir tavirdan farkli olarak, kendi gelenegini yaratan
ve modern bir iiretim siirecinde ickin potansiyelini ortaya koyan bir estetik degerin stirekliligi
vurgulamaktadir. Yarol’a gore, bir¢ok arkeolojik metinde gelenege yonelik yorumlar, genellikle tutucu
ve geleneksel bir tavr yansitmaktadir. Ancak bu noktada, seramigin ortaya ¢ikisini belirleyen teknolojik
seviyenin rolii kesinlikle goz ardi edilmemelidir'®. Zira, Karaz seramikleri, sonsuz bir zaman akisina
dayanan ve bu akisin degisimleriyle 6zdeslesen yapisiyla dikkat ¢ekmektedir. Yarol, bu seramikleri
modernizm, minimalizm ve kismen postmodernizmin temel 6zellikleriyle iliskilendirmekte; geleneklere
kars1 durarak kendi gelenegini yaratan ve bu yoniiyle bir ironi barindiran sanat akimlariyla paralellik
gosterdigini ifade etmektedir.!®> Bu baglamda, Yarol’un analizleri, Karaz seramiklerinin geleneksel
unsurlardan modern iisluplara dogru evrilen igkin potansiyelini ortaya ¢ikmaktadir.

3 Yarol, 2016: s. 78.
¥ Yarol, 2016: s. 72-73.
5 Yarol, 2016: s. 74-75.
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Gorsel 17: (Solda), Niyazi Degirmenci, Isimsiz, Kalip ve elle sekillendirme teknigi, Siir-sil {izerine mat opak sir,
Cam, 31 x 3 cm, 2024, Niyazi Degirmenci Kisisel Arsiv
Gorsel 18: (Sagda), Niyazi Degirmenci, Isimsiz, Kalip ve elle sekillendirme teknigi, Siir-sil iizerine seffaf sir,
Cam, 31 x 3 cm, 2025, Niyazi Degirmenci Kisisel Arsiv

Karaz seramiklerinin zengin estetik unsurlar1 ve teknik iiretim ¢esitliligi, modern seramik sanatinda
yeniden yorumlanma potansiyeline isaret etmekte ve bu potansiyel kisisel uygulamalarla
desteklenmektedir. Gorsel 17°de yer alan ¢alismadaki agik zemin iizerine uygulanan koyu mavi-yesil
tonlar, Karaz seramiklerindeki kontrast geleneginin doniistiiriilmiis bir uygulamasini sunmaktadir.
Geleneksel kirmizi-siyah kontrast yerine daha sakin ve dingin bir renk paleti tercih edilmistir; ancak
ylizeydeki tonlama ve doku farkliliklari, Karaz seramiklerinin karakteristik alacali pisirim izlerini
animsatmaktadir. Eser ylizeyinde uygulanan kazima teknigi, Karaz seramiklerinde yaygin olarak
kullanilan oyma-kazima bezeme geleneginin dogrudan bir devami niteligindedir. Bununla birlikte, motif
diizenlemeleri ve yiizey islemleri ¢agdas bir tasarim anlayisiyla yeniden kurgulanmistir. Bu baglamda,
dairesel form {lizerine zigzag ¢izgiler halinde tasarlanan iiggen ve yildiz motifleri, Karaz kiiltiiriiniin
geometrik bezeme gelenegine cagdas bir yorum getirmektedir. Gorsel 18°deki calisma, minimalist
estetik yaklagimin belirgin bir 6rnegini olusturmaktadir. Dairesel form iizerine yerlestirilen ¢ift spiral
motifi, Karaz seramiklerinde sikca rastlanan spiral bezemelerin soyutlanmig bir yorumu niteligindedir.
Geometrik dizilimin yalin bir diizene indirgenmesi ve eser yiizeyindeki pargali beyaz alanlar, spiral
motiflerin arkaik karakterini vurgularken, agik yesil tonlarda tercih edilen zemin ve cam fiizyon gegisler
kompozisyona modern bir yorum katmaktadir. Bu baglamda Karaz seramiklerine 6zgii geleneksel
kirmizi-siyah kontrast yerine ¢agdas bir renk paletinin kullanilmasi, minimalist estetigin yenilik¢i bir
ifadesi olarak degerlendirilebilir. Gorsel 19 ise teknik deneysellik baglaminda ele alinmistir. Siyah
zeminin lizerinde konumlandirilan kahverengi-kirmizi gegisli alan, Karaz seramiklerinin karakteristik
kirmizi-siyah kontrastinin alternatif pisirim teknikleriyle yeniden iiretimini gostermektedir. Eserde yer
alan kutsal ocak figiir stilizasyonu hem bi¢im hem de kompozisyon agisindan Karaz kiiltiiriiniin
sembolik repertuarina referans vermektedir. Ozellikle bu figiirlerinin acik renk tonlartyla siyah zemin
arasinda olusan giiglii kontrast, Karaz seramiklerindeki mat-parlak yiizey iligkilerinin modern bir
karsihgini olusturur. “Renk ve Yiizey”, “Bi¢im Ozellikleri” ve “Bezeme Teknikleri” bakimindan Karaz
seramiklerinden referans alinarak olusturulan bu ¢aligmalar, Karaz seramiklerinin modern Tiirk seramik
sanatinda yeniden yorumlanma potansiyelini agik¢a ortaya koymaktadir.
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Gorsel 19: Niyazi Degirmenci, Isimsiz, Kalip ve elle sekillendirme teknigi, Siir-sil {izerine seffaf sir, 31 x 3 cm,
2025, Niyazi Degirmenci Kisisel Arsiv
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SONUC VE DEGERLENDiRME

Karaz Kiiltiirii’niin, Ge¢ Kalkolitik Cag’dan (M.O 3500-3200) Erken Tun¢ Cagi’na uzanan dnemli bir
seramik gelenegini temsil etmesine ragmen, modern Tiirk seramik sanatinda yakin zamana kadar
yeterince taninmadigr goriilmektedir. Bu durumun temel nedenlerinden biri, Karaz Kiiltiirii’niin
Tiirkiye’deki varliginin ancak 1940°li yillarda baslayan arkeolojik kazilarla ortaya cikarilabilmis
olmasidir. Modern Tiirk seramik sanatinin 1930’lu yillarda baslayan kurumsal gelisimi diisiiniildiigiinde,
Karaz seramiklerinin kesfinin ve kurumsal sanat sisteminde taninmasinin belirli bir zaman gerektirdigi
anlagilmaktadir.

Yaklasik 90 yillik modern Tiirk seramik sanat1 tarihinde, bu zengin kiiltiirel miras1 ¢aligmalarina kaynak
olarak alan sanatg¢1 sayisinin yalnizca iki ile sinirli kalmasi dikkat ¢ekicidir. Nevin Ayduslu’nun 2012
yilindaki “Karaz ve Kuslar” sergisi, bu kiiltiirel mirasin modern Tiirk seramik sanatindaki ilk kurumsal
yorumu olmasi bakimindan 6nemli bir doniim noktasini temsil etmektedir. Yasemin Yarol’un
caligmalar1 da Karaz seramiklerinin modern yorumlanma potansiyelini 6zgiin bir yaklagimla ortaya
koymustur. Ayduslu’nun ¢alismalar1 6zellikle sembolik siireklilige odaklanirken, Yarol’un yorumlari
teknik deneysellik ve minimalist estetik yaklasimi 6n plana ¢ikarmaktadir.

Arastirma, Karaz seramiklerinin modern yorumlarla {i¢ temel diizeyde iliski kurabildigini gostermistir:
Teknik diizeyde, geleneksel kirmizi-siyah kontrastlari ve yiizey islemleri modern sir teknikleri ve pisirim
yontemleriyle yeniden {iretilebilmektedir. Estetik diizeyde, Karaz seramiklerinin yalin formlar1 ve
geometrik bezemeleri, minimalist bir yaklasimla cagdas dile aktarilabilmektedir. Sembolik diizeyde ise,
ozellikle figiirler ve geleneksel motifler, modern soyutlama teknikleriyle 6zgilin bir bakis agisi
gelistirmektedir. Bu ti¢ diizeydeki iliski potansiyeli, Ayduslu ve Yarol’un ¢aligmalarinda somut drneklerle
kendini gostermektedir. Bu baglamda, iki sanat¢inin c¢alismalari Karaz seramiklerinin modern
yorumlanmasinda ii¢ temel potansiyel alanini goriiniir kilmistir: “teknik deneysellik”, “minimalist estetik
yaklagim” ve “sembolik siireklilik”. Ayduslu’nun kus figiirleri iizerinden gelistirdigi sembolik dil ve
minimalist yorumlar, Yarol’un teknik deneysellige dayanan ve modern malzemelerle geleneksel etkiler
arayan yaklagimi, bu potansiyel alanin goriiniirligiinii desteklemektedir.

Bununla birlikte arastirma bulgulari, Karaz Kiiltiirii’niin modern Tiirk seramik sanatindaki yerini ii¢ temel
noktada ortaya koymaktadir: Ilk olarak, 1940-1960 yillar1 arasinda gerceklestirilen arkeolojik kazilara
ragmen, bu kiiltiire] mirasin sanatsal yorumunun ancak 2012 yilinda basladig: tespit edilmistir. Ikinci
olarak, Karaz seramiklerinin karakteristik 6zelliklerinin modern teknik ve malzemelerle 6zgiin bir sekilde
yorumlanabildigi goériilmiistiir. Ayrica, arastirma kapsaminda gerceklestirilen kisisel uygulamalar, Karaz
seramiklerinin modern yorumlama potansiyelini somut Orneklerle desteklemektedir: “Sembolik
stireklilik”, “Minimalist estetik yaklasim”, “Teknik deneysellik” agisindan incelenen uygulamalar, Karaz

seramiklerinin “Renk ve Yiizey”, “Bi¢im Ozellikleri” ve “Bezeme Teknikleri” acisindan modern Tiirk
seramik sanatinda yeniden yorumlanma potansiyelini agik¢a ortaya koymaktadir.

Sonug olarak, Karaz Kiiltlirii’niin modern Tiirk seramik sanati i¢in kesfedilmeyi bekleyen onemli bir
kaynak oldugu tespit edilmistir. Bu kiiltiiriin teknik zenginligi, estetik dili ve sembolik degerleri, ¢agdas
seramik sanatinda yeni a¢ilimlar yaratabilecek niteliktedir. Ayrica, Karaz Kiiltlirii 6rneginde oldugu gibi,
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Anadolu’nun heniiz yeterince taninmayan diger kiiltiirel miraslarinin da modern Tiirk seramik sanati i¢in
zengin bir potansiyel sundugu diistiniilmektedir. Bu nedenle gerek akademik arastirmalar gerekse sanatsal
uygulamalar yoluyla bu kiiltiirel miraslarin kesfedilmesi ve yorumlanmasi, modern Tiirk seramik
sanatinin gelisimi agisindan 6nem tagimaktadir.
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EGYPTIAN POTTERY AS A REFLECTION OF THE CULTURE OF SOCIETY
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Abstract

This study examines Egyptian pottery as a cultural artifact, exploring its role in expressing spiritual
beliefs, social identity, and artistic evolution across Pharaonic and Islamic eras. The aim is to demonstrate
how pottery transcended functional use to embody spiritual ideas, power dynamics, and technological
advancements, while trying to bridge these beliefs with a ceramic partition concept, rooted in these
traditions.

The subject focuses on two key periods: ancient Egypt, where faience tiles from Djoser’s Step Pyramid
symbolized creation and the afterlife, and the Islamic era, where lusterware techniques reflected religious
prohibitions and luxury. The sample includes historical artifacts such as blue-green faience tiles and
lusterware star tiles, analysed for their symbolic and technical attributes.

Methods combine art historical analysis to reach inspired design. The research investigates motifs,
materials (e.g., quartz-based faience, metallic luster glazes), and techniques, which inform the design of a
contemporary ceramic architectural units like partation.

The partition as integrates Pharaonic reed matting patterns and Islamic geometric designs. Trying to
reveal pottery as a medium for cultural narratives—linking the Duat (afterlife) to Fatimid luxury—while
the applied partition bridges ancient symbolism with modern artistry. Emphasising that pottery’s
enduring legacy is a reflection of societal values, merging historical insight with creative innovation.

Keywords: Pottery, Cultural Symbolism, Egyptian Faience, Islamic Lusterware.
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INTRODUCTION

Egyptian pottery stands as a profound testament to the cultural, spiritual, and artistic identity of one of
history’s most influential civilisations. From the Pharaonic era to the Islamic period, pottery transcended
its utilitarian purpose, becoming a medium for expressing beliefs about the afterlife, power, and societal
values. Despite its significance, the potential of these historical traditions to inspire contemporary
design—particularly in architectural elements like ceramic partitions—remains underexplored. This
study seeks to bridge this gap by examining how the symbolic and technical aspects of Egyptian pottery
can inform modern artistic practices. (Arnold & Bourriau, 1993.)

The problem addressed in this research is the disconnect between historical ceramic traditions and their
application in contemporary design. While Egyptian pottery is widely studied for its archaeological and
artistic value, its potential to inspire functional modern art is often overlooked. The scope of the study
focuses on two periods: the Pharaonic era, exemplified by the faience tiles of Djoser’s Step Pyramid,
and the Islamic era, represented by lusterware techniques. These periods were chosen for their distinct
yet interconnected contributions to ceramic art. (Nicholson & Shaw, 2000.)

The aim of this research is twofold: first, to analyse how Egyptian pottery reflected spiritual beliefs,
social identity, and technological advancements, and second, to translate these insights into the design of
a ceramic architectural unit like a partition that harmonises ancient symbolism with modern aesthetics.
The study is limited to the examination of specific artefacts—blue-green faience tiles and lusterware
units—due to their rich symbolic and technical attributes.

Key questions guiding this research are: How did Egyptian pottery serve as a vessel for cultural and
spiritual expression across different historical periods? What materials and techniques characterised
Pharaonic and Islamic ceramic traditions, and how can they be adapted for contemporary design? How
can the symbolic motifs of ancient pottery, such as reed matting and geometric patterns, be reinterpreted
in modern ceramic architectural units?

By addressing these questions, this study aims to highlight the enduring legacy of Egyptian pottery as a
reflection of societal values while demonstrating its relevance to modern artistic innovation. The
findings will contribute to a deeper understanding of cultural continuity in design and offer practical
insights for artists and architects seeking to draw inspiration from historical traditions.

METHOD

This study employs a mixed-methods approach combining art historical research with material
experimentation to bridge ancient Egyptian ceramic traditions with contemporary design applications.
The methodology is structured into two phases, each addressing specific research objectives through
tailored techniques.

Art Historical Analysis:

The first phase involves a systematic examination of primary and secondary sources documenting
Pharaonic faience tiles (e.g., Djoser’s Step Pyramid, c. 27th century BCE) and Islamic lusterware
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(Fatimid period, 10th—12th centuries CE). Data collection techniques include:

Visual analysis of choosen motifs (reed matting, hieroglyphs, geometric patterns) and material
compositions. Then study of historical techniques, including ancient Egyptian faience and Islamic lustre
glaze techniques.

Design Application:

The final phase translates research findings into a functional ceramic architectural unit (partition):
Hybrid designs merge Pharaonic reed units with Islamic star patterns through iterative refinement via
studio testing. This systematic approach bridges theoretical research with practical innovation, ensuring
the partition design embodies both historical integrity and contemporary functionality.

Ancient
Egypnan
Fatimid
[slamic Art

Pottery

Figure 1: The fusion of two distinct civilizations (Pharaonic + Islamic)
1. THE BELIEFS of ANCIENT EGYPTIANS

As a significant form of material culture, ceramics profoundly illustrate the ancient Egyptians' beliefs in
resurrection and immortality. Beyond mere functionality, pottery served as a conduit for spiritual
convictions, cultural traditions, and social identity. For instance, ancient Egyptian pottery was often
adorned with hieroglyphs conveying strength, protection, and eternal life. This deep connection stemmed
from their belief in the 'Duat' or afterlife, a challenging journey undertaken after death. Our focus will
now shift to a particular type of ceramic: tiles, exemplified by those associated with King Djoser. (Teeter,
2011)
1.1. Stepped Pyramid

The Step Pyramid of Djoser, located within the vast Saqqarah necropolis, stands as Egypt's earliest stone
structure and the focal point of an extensive funerary complex as shown in Figure 2. This monumental
creation was a powerful declaration of a pharaoh's power, wealth, and aspiration for immortality. It
marked the beginning of Egypt's pyramid age, commissioned by Djoser, the inaugural king of the 3rd
Dynasty.
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Figure 2: The Step Pyramld of D_] oser or the Step Pyramld of Saqqara (WEB 1)

More than just a tomb, the pyramid was an integral part of a larger complex of buildings. Inside, it's
believed to have housed statues of Egyptian deities and effigies of Djoser and his family, including a
notable life-size sculpture of the king on his throne. Architecturally, a step pyramid is characterised by its
tiered construction, featuring flat platforms that progressively recede upwards, forming a pyramid-like
shape. This distinctive building style has been a hallmark of various cultures across the globe throughout
history.

While the exact symbolic meaning of the step pyramid's form, which was largely abandoned after the 3rd
Dynasty, remains a subject of debate, some theories propose it served as a grand emblem of the royal
crown and the royal funerary cult. This is supported by the existence of seven smaller step pyramids, not
intended as tombs, that were erected in the provinces during that era. (Lehner, 1997)

1.2 Creation and Rebirth: The Symbolic Faience of Djoser's Eternal Home

"Within the Step Pyramid complex, conceived as the eternal dwelling for the king's spirit, the private
chambers of two tombs were elaborately adorned with over 36,000 blue-green faience tiles as shown in
Figure 3. These tiles were meticulously crafted to imitate the appearance of reed matting, reminiscent of
the king's palace in Memphis (Nicholson, 2013). This design choice carried profound symbolism, as
reeds, emerging from the life-giving rivers, represented the very origins of the world in ancient Egyptian
cosmology. Furthermore, the blue-green hue and the material itself, faience, inherently embodied
concepts of creation, growth, and rebirth (Nicholson, 2013).
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Figure 3: Faience Tiles Mirroring the Reeds of Creation in Djoser’s Tomb (WEB 2)
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Technically, these remarkable tiles were cast in molds. Their reverse sides feature distinct projections
with holes, designed to allow for the stringing together of tiles before they were firmly pressed into the
plaster on the chamber walls. Some tiles also bear specific markings or hieroglyphs on their backs,
believed to indicate production batches or provide instructions for their precise placement during
installation.

Figure 4: The statue of King Djoser (Zoser), located in the Egyptian Museum, Cairo, Egypt (WEB 3)
1.3 The Enduring Symbolism and Composition of Egyptian Faience

In ancient Egypt, objects crafted from faience were imbued with profound symbolic meaning. They were
perceived as magical (Pinch, 1994), believed to be infused with the eternal radiance of the sun and
possessing the power of rebirth as shown in Figure 5. For the Egyptians, the exquisite glow emanating
from faience sculptures, vases, jewelry, and ritual items encapsulated the very essence of eternity.
(Khalifa Ali, 2019)
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Figure 5: Faience Tiles in Djoser’s Tomb after restoration (Khalifa Ali, 2019)

Faience is a unique glazed, non-clay ceramic material. Its primary components are crushed quartz or sand,
combined with small amounts of lime and either natron or plant ash. When moistened, this mixture could
be readily molded into various shapes, much like traditional pottery, and then left to harden. A distinctive
feature of faience production was the self-glazing process: the characteristic blue-green glaze naturally
emerged during combustion, a result of copper salts added to the initial mixture (Nicholson, 2013).

2. POTTERY PROVIDES INSIGHT into MUSLIM ARTISTS' BELIEFS

Islamic beliefs profoundly influenced artistic expression, particularly through the prohibition of depicting
gods and prophets to prevent idolatry. This mandate meant that mosques and religious art typically
avoided images of people or animals (Grabar, 2006). Consequently, Muslim artists were driven to
innovate alternative methods and techniques to convey their artistic vision and emotions, with ceramics
playing a crucial role in this development.

One such significant innovation was lusterware, which originated in Iraq during the Abbasid Caliphate
(7501258 CE). Early production centers primarily included Baghdad, with Basra and Kufa also serving
as important hubs. Initially, Mesopotamian artisans explored polychrome luster effects, though
eventually, simpler monochrome finishes, derived from silver and copper salts, gained widespread
popularity (Watson, 2004).
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Figure 6: lustreware pottery, associated with the city of Kashan in Persia, 12th-13th century
(Shenkar, 2019, p.124-142)

Subsequently, Egypt emerged as the leading center for lusterware manufacturing. Under the Fatimid
Caliphate (909-1171 CE), with its capital in Cairo, lusterware design is often considered to have
reached its pinnacle of visual sophistication, largely attributed to the magnificent painted decorations
applied to the ceramic surfaces (Canby, 2009)

Figure 7: Fatimid Lustre Plate with Cock Fight dates to 11th—12th century Egyptian Fatimid period. (WEB 4)

3. DESIGNING INSPIRED ARCHITECTURAL UNIT (PARTITION)

This project details the applied concept of a ceramic architectural unit (partition with a curtain), which
visually and symbolically fuses Pharaonic and Islamic artistic traditions. The idea aims to demonstrate the
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potential of pottery as a medium for embodying complex cultural narratives and bridging ancient
symbolism with contemporary artistic expression.

Ancwnt
Egyptian arl

Figure 8: The concept of the project is to merge the ancient Pharaonic and Islamic artistic pottery traditions
and techniques

3.1. Material Selection and Preparation
3.1.1. Clay Selection

Egyptian earthenware, specifically Aswan clay, was selected as the primary material due to its
historical significance in Egyptian ceramics and its suitable working properties for the units.

IHUI

IIIHI

“% llauuuum Tl
T MM
BN AT LU
bt TSN D
NI (T
llmmumuzmml

Illl!lﬂlg Illll

Figure 9: The design's conceptual idea
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3.2. Producing Ceramic Unit
3.2.1 Unit Formation:

The prepared clay was rolled into uniform slabs of precise thickness to ensure dimensional
consistency across all individual units, Individual unit were precisely cut from the clay slabs, each
measuring 7cm x 11lcm. This standardized dimension facilitates the modular assembly of the final
partition. The shaped tiles underwent a slow and controlled drying process, preventing cracking,
warping, or other deformities that could arise from uneven moisture removal before firing.

3.3 Firing Process
3.3.1 Bisque Firing: The dried tiles were subjected to a bisque firing 950°C.
3.3.2 Glaze Application

A lustre glaze, formulated with Ferro frit and copper carbonate to achieve a turquoise hue, was applied to
the bisque-fired tiles. The glaze was applied using a spring gun for an even and controlled coating.

3.3.3 Lustre Glaze Firing (Second Firing):

The glazed units underwent a second firing at a temperature of 1050°C to successfully develop the lustre
effect, causing the glaze to melt and fuse, resulting in a smooth, glossy surface with a vibrant, unified
blue-green colour as shown in Figure 10.

Figure 10: the units the second firing (glaze firing) at temperature 1050°C
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3.2Design Integration and Symbolic Characterisation

The final ceramic architectural unit, envisioned as a hanging partition within a copper frame (H: 250cm,
W: 80cm), embodies a deliberate fusion of motifs and symbolic elements.

3.2.1. Motif Fusion

Pharaonic reed matting patterns are intricately merged with Islamic geometric star patterns. This fusion
aims to create a visual dialogue between two prominent historical artistic traditions, demonstrating their
potential for harmonious integration.

3.2.2 Colour Palette and Symbolism

The ancient Egyptians primarily used six core color groups in their art and hieroglyphs: green (wadj), red
(desher), blue (irtyu or khesbedj), yellow (khenet or kenit), white (hed;j or shesep), and black (kem).

The chosen blue and green colour palette, particularly the combined blue-green, holds profound symbolic
significance. In the Pharaonic era, these colours were associated with creation, growth, and the generative
power of the Nile

Green represented fresh growth, vegetation, and new life, with the Egyptian word for green malachite
also signifying joy. Blue was highly prized, with the deepest shades mimicking sought-after lapis lazuli.
The blue glazing in this project specifically symbolizes elements like the Nile, the sky, and the dwelling
places of the gods. This colour choice aims to infuse the modern partition with ancient Egyptian concepts
of vitality and renewal.

Figure 11: The chosen blue and green colour from the Egyptian palette
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3.2.3 Cultural Narrative through Pottery

The partition serves as a tangible demonstration of pottery's capacity to convey complex cultural
narratives. By linking ancient concepts such as the Duat (the Egyptian afterlife, a realm of transformation
and rebirth often associated with a journey) with the aesthetic of Fatimid luxury (known for its
sophisticated artistic and material culture, including ceramics), the design aims to illustrate a continuous
thread of cultural evolution and artistic expression as shown Figure 12. The partition itself is designed to
function as a "bridge" between these historical symbolic frameworks and contemporary artistic
interpretations.

I
N e

Figure 12: From Ancient Egyptian to Islamic: A Ceramic Partition as Cultural Dialogue
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RESULTS AND DISCUSSION

The study underscores how Egyptian pottery, from the Pharaonic faience tiles to Islamic lusterware,
transcended utilitarian purposes to embody cultural, spiritual, and artistic narratives. By analyzing these
artifacts, the research reveals a continuity of symbolism—such as the blue-green hues representing
creation and the afterlife—while also highlighting shifts in techniques and motifs across eras. The
successful integration of these elements into a contemporary ceramic partition demonstrates the enduring
relevance of historical craftsmanship, bridging ancient traditions with modern design imperatives.

The art historical analysis identified key symbolic and technical attributes of Pharaonic and Islamic
ceramics, including the quartz-based composition of faience and the metallic glazes of lusterware.
Material experimentation with Aswan clay and controlled firing processes (950°C bisque, 1050°C glaze)
replicated ancient durability and visual effects. The resulting partition fused reed matting and geometric
star patterns, achieving a cohesive design that honored both traditions. Challenges in glaze application
and modular assembly were addressed, yielding a functional architectural unit that encapsulates cultural
dialogue.

Future work should expand interdisciplinary collaboration—engaging archaeologists, material scientists,
and designers—to explore untapped ceramic traditions or sustainable material alternatives. Educational
initiatives, such as public workshops, could amplify awareness of pottery’s cultural legacy. Additionally,
market research into commercial applications, like heritage-themed interiors, would assess the viability of
such designs. Advancing digital tools, such as 3D modeling for motif adaptation, could further streamline
the fusion of historical and contemporary practices.
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ESKiCAG’DA KiLiN SAGLIK ALANINDA KULLANIMI
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Ozet

Kil, dogal olarak olusan ve ¢esitli mineraller i¢eren ince taneli bir toprak tiiriidiir. Kil tarih 6ncesi ¢aglardan
beri insanoglunun yasaminda énemli bir yere sahiptir. Kilin en bilinen kullanim alani ¢anak ¢dmlek yapimi
olmasina ragmen pek ¢ok farkli alanda da kullanildig1 gériilmektedir. Ornegin tarihi ¢aglarin baslangici
olarak kabul edilen yazinin ilk Ornekleri kil tabletler iizerine yazilmistir. Eskicagm kayit tutma
metotlarindan olan hesap taslar1 ve giiniimiiz imzasina benzer olarak kullanilan miihiirler/bullalar biiyiik
oranda kilden yapilmistir. Kilin giinlimiize kadar devam eden bir bagka kullanim alan1 insaat sektortidiir.
Kil topaklarinin kurutulmastyla yapilan kerpig, diinya tarihinde en eski insaat malzemelerinden biri olarak
kabul gérmektedir. Kil dinsel bir simge olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle Neolitik Cag’da yogun
olarak goriilen idoller kilden yapilmis olan tanrisal heykelciklerdir. Yasamin hemen her alaninda kendisine
yer bulan kil, oyuncak yapiminda da kullanilmistir. Insanoglunun var oldugu giinden itibaren hastaliklarla
miicadele ettigi ve her donemin kendine has tedavi yontemlerinin oldugu bilinmektedir. Tibbin yas1 kadar
eski olan kil, saglik alaninda da kullanilmistir. Bu ¢alismada Eskigag’da kilin saglik alaninda kullanimi ve
bu yontemlerin giiniimiizde ¢esitli alanlarda degerlendirilmesi anlatilacaktir.

Anahtar kelimeler: Kil, Seramik, Saglik
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Abstract

THE USE OF CLAY IN THE HEALTH FIELD IN ANCIENT TIMES

Clay is a naturally occurring fine-grained soil containing various minerals. Clay has an important place in
the lives of human beings since prehistoric times. Although the most well-known use of clay is pottery
making, it is also used in many different fields. For example, the first examples of writing, which is accepted
as the beginning of historical ages, were written on clay tablets. Calculating stones, one of the ancient
methods of record keeping, and seals/stamps, which are similar to today's signatures, were largely made of
clay. Another area of use of clay that continues to the present day is the construction sector. Adobe, made
by drying clay lumps, is recognized as one of the oldest construction materials in world history. Clay also
appears as a religious symbol. Especially in the Neolithic Age, idols, which are seen extensively, are divine
figurines made of clay. Finding a place in almost every aspect of life, clay was also used in toy making. It
is known that mankind has been struggling with diseases since the day it existed and that each period has
its own treatment methods. Clay, which is as old as the age of medicine, has also been used in the field of
health. In this study, the use of clay in the field of health in ancient times and the evaluation of these methods
in various fields today will be explained.

Keywords: Clay, Ceramics, Health
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GIRIS

Insanoglu var oldugu giinden itibaren saghk sorunlariyla miicadele halindedir. Eskicag insanlari
hastaliklarin sebeplerini bazen tanrisal bir cezalandirma bazen de giliniimiizdeki gibi organizmada belirli
degisikliklerle sagligin bozulmasi olarak diisiinmiistiir. Sebeplerin farkliliklar1 tedavi yontemlerinin
cesitliligini de etkilemektedir. Bir lanetlenme ya da tanrisal cezalandirmanin tedavisi dua, kurban ya da
bliyli gibi ritiiellerle yapilmaya calisilirken, beden hastaliklarinin daha somut ilaglarla tedavi edildigi
goriilmektedir. Tedavi yontemlerinde dogada hazir bulunan kilin de kullani1ldig1 bilinmektedir.

1. ESKiICAG’DA KiLiN SAGLIK ALANINDA KULLANIMI

Tarih 6ncesi ¢aglardan beri kil tedavi amaciyla kullanilmigtir. Homo Erectus ve Neanderthalensis insaninin
cilt temizligi, tahrisleri azaltmak ve yaralar1 iyilestirmek i¢in kil, su ve asiboyalarinin karistirilmasiyla elde
ettikleri bir karistmi kullandiklarina dair izler bulunmustur. Bu kullanimin hayvanlar taklit yoluyla
bulundugu diisiiniilmektedir’.

Eski Mezopotamya, Eski Misir, Eski Yunan ve Roma’da ¢esitli hastaliklarin tedavisinde kil kullanilmistir.
Galyalilarin kuru g6z i¢in kil ile hazirlanmus bir karisimi kullandiklar bilinmektedir. Mezopotamya’da MO
2500’lere tarihlenen Nippur’daki kil tabletlerde, kilin yaralar1 tedavide ve kanamalarin durdurulmasinda
kullanildig1 kaydedilmistir2.

Antik Misir’da, Nubian topraginin iltihap giderici, sar1 as1 boyasinin? ise cilt yaralari, i¢ hastaliklarinin
tedavisi ve mumyalamada koruyucu madde olarak kullanildig1 bilinmektedir?.

Antik Yunan’da kil ile yapilmis olan lapalar cilt rahatsizliklarinin tedavisinde, yara izlerinin giderilmesi ve
yilan 1siriklarinim tedavisinde kullanilmistir>. Yunanl bir doktor olan Galen (MS 131-201) sifali gamurlarin
tanimin1 yapmis, sitma, mide ve bagirsak rahatsizliklarinin tedavisinde kullanilan killer hakkinda bilgi
vermistir®.

Medeniyetler kilin tedavi edici etkilerinden dolay1 yenilebilir oldugunu da iddia etmistir. Aristoteles (MO
384-322) insanlarin dini amacl ya da tedavi i¢in toprak ya da kil yemesi konusunu giindeme getirmistir.
Marco Polo seyahatlerinde Miisliiman hacilarin ates diisiiriicii etkisi sebebiyle pembe toprak yediklerinden
bahsetmistir. Bu uygulamanin giiniimiizde bazi iilkelerde terapodtik veya kithigi gidermek i¢in hala
kullanildig1 bilinmektedir”.

MO 1600 tarihli Ebers Papiriisii (MO 2500°den kalma bir papiriisiin kopyasidir)’nde yanik tedavisinde hint
yaginin haricinde ¢amur, bitkisel karigimlar ve kil bazli ilaglarin baz1 hastaliklarin tedavilerinde kullanimi1
anlatilmaktadir®. Ayrica Cin tibbiyla ilgili olan Pen Ts’ao Kang Mu’da kilin iyilestirici giicii hakkinda bilgi

1 Carretero, 2002: s.155-163.

2 Boussel P, Bonnemain H, Bové F.: 1983.

3 Kil ve demir oksit/hidroksit karisimi.

4 Carretero-Gomes-Tateo, 2006: s.717; Carpenter-Rigaud-Barile-Priest-Perez-Ferguson, 2006: s.11.
5 Carretero-Gomes-Tateo, 2006: s.717.

6 Galen, 2011: s.79; Carretero-Gomes-Tateo, 2006: 5.718.

7 Marco Polo, 2021; Carretero-Gomes-Tateo, 2006: 5.718.

8 Carpenter-Rigaud-Barile-Priest-Perez-Ferguson, 2006: s.11; Hayirlidag, 2021: 5.79.
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verilmistir. Roma dénemi yazarlarindan Dioscorides’in De Materia Medica (MO 60) adl1 eserinde kilin
benzer etkilerinden bahsedilmistir®.

Mineroloji ve kimya bilimi i¢in énemli olan kayacglar ve endiistriyel mineraller hakkinda Theophrastus
tarafindan yazilmis olan “On Stones” (MO 315-314) adli eserde kilin (Melian) resim boya malzemesi,
Kimolian kil yataklarinin ¢amasirci kili iiretiminde ve yaklasik 2000 yil boyunca da ila¢ yapiminda
kullanildig1 anlatilmaktadir!®.

Tarihteki ilk markali hazir ilag olan Terra Sigillata ilk kez MO 5. yiizyilda Limni adasinda kirmiz1 kilden
yapilmistir. Limni adasindan yilda bir kere térenlerle Terra Sigillata adinda kiigiik silindirler halinde
getirilerek, alindig1 yerin adi {izerine miihiirlenirdi. Bu kil silindirleri kurutularak zehirli yilan ve bocek
sokmalarina ve diger tedavilerde kullanilirdi'!. Unlii Islam bilgini ibn-i Sina, “El Kan{in Fi’t- Tibb” adl1
eserinde Terra Sigillata’nin yapilisin1 ve etkilerini anlatmistir. Ibn-i Sina, bu ilacin ana maddesi olan kirmizi
topragin teke kaniyla yogruldugunu ve yara iyi edici, kanamay1 durdurucu etkilerinin oldugunu ifade
etmistir'2.

Yasli Plinius (MS 23-79) “Doga Tarihi” kitabinda Napoli ¢evresinde volkanik bir gamur olan kilin mide ve
bagirsak hastaliklarinda kullanilmas: hakkinda bilgi vermektedir. 11 ve 12. yiizyillarda Ibni Sina (Avicena)
(MS 980-1037) ve Ibni Riisd (Averroes) (MS 1126-1198) tibbi camurlarm kullanimmi siniflandirmistir.
Ronesans déneminde Farmakope!® adiyla ortaya ¢ikan kitaplarda ilaglarm yami sira minerallerin de ilag
olarak kullanimlar1 smiflandirilmistir. 17. ylizyilda ilk bilimsel akademiler kurulmus buralarda
minerolojinin ilag¢ olarak iiretimi gergeklestirilmistir. 20. yiizyilda kimya biliminin daha da geligsmesiyle
birlikte ¢ok sayida mineralin sentezlenmesi saglanmistir'®,

Farmakolojide etken madde ya da katki maddesi olarak kullanilan kil mineralleri sunlardir: Simektit,
Poligorskit, kaolinit, ve talk mineralleridir. Kaolinit ve poligorskit sindirim sistemi koruyucusu olarak
kullanilmaktadir. Kilin mide ve bagirsak mukoza zarina yapisarak koruduklari ve toksinleri bakterileri hatta
virtisleri emdigi bilinmektedir. Ancak enzimleri ve diger gerekli besin dgelerini de ortadan kaldirdiklar:
icin uzun siire kullanimlar1 tavsiye edilmemektedir. Ayrica yiiksek su tutma kapasiteleri sebebiyle ishal
onleyici olarak da kullanilmgtir's.

Kaolinit, talk ve smektitler dermotolojik koruyucular olarak tanimlanmistir. Bu kil mineralleri cilde
yapisarak dis etkenlere karsi mekanik bir koruyucu katman olusturmaktadir'S. Ciltteki fazla yagi ve
toksinleri emmesi sebebiyle ¢iban, akne, iilser, apse ve sebore gibi hastaliklarin tedavisinde kullanilmis ve
basarili sonuglar alinmistir. Yiiksek 1s1 tutma kabiliyeti sebebiyle de kronik romatizmal hastaliklarda, spor
travmalarinda kil kullanilmistir!”.

% Pen Ts’ao Kang Mu; 1982; Dioscorides, 2000: s.185; Carretero-Gomes-Tateo, 2006: 5.718.
10 Theophrastus, 1956; 5.209; Turkmenoglu, 2000: s.76.

1 Tirkmenoglu, 2000: s.76; Sahne-Arslan-Sar, 2013: s.15.

12 jbn-j Sin3, 2018: 5.594.

13 jlaglarin dozlari, formiilleri ve kullanimlarini iceren listelerin bulundugu kitap.

14 plinjus The Elder, I. XXXI. 32; ibn-i Sina, 2018: 5.594;

15 Carretero-Gomes-Tateo, 2006: s.719; Dalgic-Kavak, 2004: s.73.

16 Carretero-Gomes-Tateo, 2006: s.720, Sahne-Arslan-Sar, 2013: s.18.

17 Carretero-Gomes-Tateo, 2006: s.722.
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S1v1 bentonit kilin; viicudun kimyasal, toksin, bakteri, viriisten arindirilmasinda, civa ve kursun gibi agir
metallerin viicuttan atilmasinda, dis ve dis eti temizliginde, ag1z yaralarinda, bas agrisi, g6z yorgunlugunda,
erken yaslanma, kirisik ve seliilitlerde, egzama ve sedef hastalig1 gibi ciddi deri hastaliklari, sivilce, bocek
sokmalari, sigil ve mantar gibi cilt sorunlarinda enfekte yaralar, kagint1 ve yanmalarda, kemik ve kas hasari,
romatizmal rahatsizliklarda ve karpal tiinelde, kronik bel agrilari, miyozit, tendinit, fibromiyalji
sendromlari, yumusak doku ve hareketsiz kalma durumlarinda, sindirim sistemi ve barsak rahatsizliklarinda
(Refld, iilser, kusma, ishal vb.), parazitler ile miicadele ve kolon temizliginde, karaciger problemlerinde,
bagisiklik sistemin giiglendirmede kullanildig: belirtilmektedir'®.

Var oldugu giinden itibaren giizelligin ve gengligin sirrina kafa yoran insanoglu kili kozmetik alaninda
kullanmis, Eskicaglardan itibaren bilinen kil maskeleri ve kil ¢amuru giiniimiize kadar gelmistir. Misir
Kraligesi Kleopatra (MO 44-30) Olii Deniz’den aldig1 camuru giizellik sirr1 olarak kozmetik amach
kullanmistir. Kilin yag ve toksinleri emme kapasitesinden dolay1 yiiz maskelerinde, kremlerde, pudralarda,
ter 6nleyici olarak, cildin parlakligin1 gidermede ve lekeleri kapatmak igin kullanilmaktadir!®. Kil, regine
ve giilsuyu birlesiminin lekeleri ve ¢illeri ¢ikartmak icin kullanildig da bilinmektedir?®.

Iskitlerin 6zel bir lapa kullandiklar1 bilinmektedir. Herodotos, Iskit kadmlarinin &zellikle servi ve sedir
yongalarini piirtiiklii bir tag tlizerinde iyice doverek su kattiklarindan ve bu hamuru yiizlerine ve biitiin
govdelerine siirdiiklerini aktarmistir. Burada olusturulan hamur, viicuda siiriilmek suretiyle uygulanan bir
nevi ¢gamur tedavisi olmalidir?!.

Kil minerallerinin giizellik ve spa terapilerinde kullanimi ge¢gmiste oldugu gibi son 20 yilda da biiyiik ilgi
gormektedir. Bu alanda kil kullanim1 ii¢ ana grupta toplanabilir.

a) Jeoterapi: Kilin suyla karistirilarak elde edilen karigimin uygulanmasi

b) Peloterapi: Kilin deniz veya tuzlu g6l suyu ya da mineralo-tibbi suyla
karistirilmasiyla olusan karigim

¢) Paramudlar: Kilin parafinle karistirilmasiyla elde edilen karisim

Bu ii¢ yontem de kaplicalarda giizellik terapileri i¢in kullanilmaktadir. Genellikle sicak uygulanan bu
yontemler tedavi sekline gore degismektedir. Yiiz maskeleri ortalama 1 ile 5 cm kalinliginda cilde 20-30
dakika uygulanmaktadir. Bu uygulamalar genellikle uygulama sirasinda olusan terlemenin ciltte
kalmasindan dolay1 nemlendirme ve gozeneklerin agilmasiyla olugmaktadir. Sicak uygulama dolasimi
uyararak ve iltihap giderici etkisiyle seliilit gelisimini geciktirmektedir. Siyah nokta, akne, leke giderici
ozellikleri sebebiyle cilt temizliginde de kullanilmaktadir. Ancak dolasim sorunlar1 olan bélgelerde
ozellikle varisli damarlarda, akut romatizmal durumlarda, iltihapli durumlarda ise soguk ¢amur uygulamasi
ile tedavi edildigi goriilmiistiir??,

18 Atabey, 2019, s.1-4.

19 Carretero-Gomes-Tateo, 2006: s.717 vd.; Dalgig-Kavak, 2004: s.73.

20 Yzel, 2010: s.49.

21 Herodotos, IV/75: s.324.

22 Carretero-Gomes-Tateo, 2006: s.723,734; Dalgi¢c-Kavak, 2004: 5.76; Seng6z, 2019: 37 vd.
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Antik donem tibbinda kullanilan tedavi yontemlerinden biri de peloidoterapi (camur tedavisi) olmustur.
Pers doneminden itibaren uygulanan bu sagaltim metodunda; deniz ve delta balgiklari, gél ¢camurlar1 ve
zengin minerallere sahip termal kaynak ¢amurlar1 kullanilmaktadir.

Camurun terapotik amach kullamimimi 6nemle tavsiye eden Galen, 6zellikle ¢amur banyosunun sitma
hastaliginin tedavisinde, Naples civarindan c¢ikarilan camurlarin mide ve bagirsak rahatsizliklarinin
giderilmesinde kullanilmasi1 gerektigini belirtmistir?®.Galen sicak ¢amur tedavisinin, kalici agrilar ve
sisliklerle; eklem, kemik ve kas hastaliklar1 i¢in uygulanmasini uygun gormiistiir. Unlii anatomi hocas1
Iskenderiyeli Hekim Heraklianus ile ¢alisarak, camur tedavisinin etkilerini yakindan inceleme firsat1 bulan
Galen, Padua yakinlarindaki Battaglia termal kaynaklarindan getirilen ¢amurlarin sifali etkisinden 6vgii ile
bahsetmistir. Galen’e gore, Misir’dan gelen camurlar, tibbi ¢amur banyosu icin en ideal ¢amur tiiriidiir.
Galen, bobrek rahatsizligi olan hastalarin tedavilerinde Misir camuru denilen; Nil Nehri’nin tagan sulariyla
olusan ve mineral bakimdan zengin olan camurlarla yapilan tedavinin basarili sonuglar verdigini
aktarmistir®*,

Plinius da Galen gibi ¢amur tedavisi i¢in en iyi hammaddenin Misir gamuru oldugunu belirtmis, bu camurun
banyo ve paketler halindeki kullanimlarin1 detaylica tarif etmigstir. Battaglia termal havuzlarindan elde
edilen camurlarin tedavideki etkinligini anlatan Plinius, Sinop ¢amuru kiirleriyle iyilestirme saglanabilecek
hastaliklar1 da listelemistir®.

Kilin tedavi amaciyla camur haline getirilerek viicuda siiriilmesi uzun zamandir bilinmesine kargin
Avrupa’da Roma donemine kadar yaygmlagsmamistir. Roma doneminde “balnea” adiyla bilinen 6zel
binalarda ¢amur kiirleri uygulanmistir. Roma doénemi ¢amur tedavisi, uzun yillar sonra 19. ve 20.
yiizyillarda spa merkezlerinin agilmasiyla tekrar ilgi gormeye baslamigtir?s. Bugiin Anadolu’da ¢amur
tedavisi uygulayan pek ¢ok merkez vardir. Bu merkezlerin en tinliilerinden biri Bergama’dir.

Eski Yunan’da, saglik tanris1 Asklepios adina yaptirilan tedavi merkezleri olan Asklepionlarin en
onemlilerinden biri olan Pergamon (Bergama) Asklepeion’unda hastalar kutsal sular, sifali otlar, miizik,
tiyatro ve telkin ile tedavi edilirdi. Burada kutsal suyla karismis olan kil ile gamur banyosu yapilirdi?’.

Aclius Aristides isimli bir Yunanl hasta Asklepeionda tedavisi esnasinda riiyasinda sikc¢a saglik tanrisi
Asklepios’u gordiigiinii ifade etmektedir. Aristides riiyasinda saglik tanrisinin kendisine romatizma tedavisi
icin ¢amur banyosu onerdigini sdylemistir. Asklepios emrettigi icin soguk bir kis gecesi ¢amur banyosu
yapip, ¢iplak ve camurlu bir sekilde tapiaklarin etrafinda ii¢ tur kostuktan sonra kutsal alandaki kuyulardan
cektigi soguk sular ile yikanmistir. Aristides baska bir rilya sonrasinda Asklepios’un kendisine emrettigi
izere viicudunu camurla kapladigini ve Zeus tapinaginda uzun bir miiddet ¢iplak ve camurlu bir sekilde
oturarak, iyilesmeyi bekledigini aktarmigtir?s.

Tiirkiye’de gilinlimiizde pek ¢ok ilde kaplica peloid uygulamasi yapilan tesis bulunmaktadir. Bunlardan
bazilari; Afyon, Ankara, Aydin, Balikesir, Bolu, Bursa, Canakkale, Denizli, Izmir, Kayseri, Kiitahya,

23 Blasche-Ekmekcioglu -Vacariu vd., 2002: s. 302; Carretero-Gomes-Tateo, 2006: s.718.
24 Akarsu, 2016: 94; Galen,1956: 5.183-184.

25 Plinius The Elder, 1. XXXI. 32; Gairdner, 1833:s.231.

26 Carretero-Gomes-Tateo, 2006: s.718.

27 Akga, 2013, s.2 vd.; Celik, 2018: 5.1008; Akdogan-Turgut vd., 2025: 17.

28 Hamilton, 1906: s. 47; Mutlu, 2020: 5.639.
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Manisa, Nevsehir, Samsun, Sivas ve Yalova’dadir. Peloid {iretim izni bulunan iller ise Denizli, Gaziantep,
Istanbul, Kastamonu, Mugla, Afyonkarahisar’dir. Peloidin bilesimi genellikle yapay havzalarda yapilan
olgunlastirma islemine, suyun kaynagmin geldigi alana ve Ozelligine gore degisir. Bir¢ok kaplicada
mineralli sularin ¢ikis merkezlerinde, zeminde kille karistirilarak olgunlastirma islemi yapilmakta ve bu
“terapi camuru” olarak tanimlanmaktadir. Yiiksek sicakliktaki mineralli sularin olgunlastirma havuzlarinda
killerle karistirilmasi, suyun bilesiminde bulunan aktif elementlerin kilin yapisina ge¢mesini saglar 2°.
Boylece sifali camur tasinabilir bir ilag¢ haline getirilmektedir.

29 Atabey, 2017: 5.86-87; Davarcioglu, 2011: 18.
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SONUC VE DEGERLENDiRME

Insan hayatmin hemen her alaninda var olan kilin kullanim alanlarinin cesitliligi kadar kullanim
metotlariin farklihigi da dikkat cekmektedir. Saglik agisindan biiyiik 6nem tastyan kil, tarih boyunca ¢esitli
islemlerden gegirilerek hastaliklara deva olmustur. Antik diinyada uygulanan yontemler glinlimiiz alternatif
tip meraklilarinin ilgisini uyandiracak kadar zengindir. Bu durum sadece bilgi birikiminin sonraki kusaklara
aktarilmas1 agisindan degil saglik ve kiiltiir turizmi agisindan da degerlendirilebilir bir saha agmaktadir.

Kil yataklar1 ve Eskicaglarda kurulmus olan saglik merkezleri agisindan son derece zengin olan iilkemizde
olusturulabilecek saglik ve giizellik rotalar1 tim diinyanin ilgi odag1 olabilecek potansiyeldedir. Kil katkili
tedavi yontemlerinin ¢esitliligi ve Eski¢ag tedavi merkezlerinin yer aldig1 bolgelerin essiz dogast iilkemizin
saglik turizmi acisindan son derece kiymetlidir.

Eskicagda saglik, kozmetik ve giizellik alanlarinda kullanilan merkezlerin giiniimiizde daha ¢ok 6n plana
cikarilmas: iilke ekonomisine fayda saglayacagi gibi ililkemizin tanmirligina da katkida bulunacag:
kanisinday1z. Umuyoruz ki 6zellikle Eski¢ag merkezlerinde yapilacak olan ¢amur banyolari, kil maskeleri,
killi icecekler gibi uygulamalar kiiltiir ve saglik turizmi agisindan degerlendirilir.
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LUSTER CERAMIC ARTWORKS
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Abstract

Luster ceramic techniques date back to the 9th century in the Middle East and have evolved significantly
throughout history. This study explores the impact of glaze bases and reduction firing on the aesthetic
outcomes of luster ceramic artworks. The research highlights how metallic compounds incorporated into
glazes undergo transformation under reduction firing, creating iridescent metallic surfaces. The study also
examines historical developments, material compositions, and techniques used in contemporary artistic
practices. By analyzing the interplay between tradition and innovation through the experience of the
Iranian ceramist Abbas Akbari, this paper underscores the relevance of luster ceramics in contemporary
art and emphasizes the importance of preserving and advancing these techniques.

Keywords: Luster ceramics, glaze bases, reduction firing, aesthetics, metallic effects.
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INTRODUCTION

Originating in the workshops of the Middle East during the 9th century, the technique of lustre metallic
decoration is recognized as one of the most remarkable blends of science and art in ceramic history.
Lustreware—created through the careful application of metallic oxides onto glazed surfaces and
subsequently altered by a precise reduction firing—produced a shimmering, iridescent finish that
surpassed mere decoration. This transformative process required both chemical expertise and artistic skill,
elevating ceramic pieces to luxurious and wondrous objects, highly sought after by rulers and collectors.
The creation of lustre glazes was both intricate and delicate. It demanded unique materials, stringent kiln
conditions, and a deep understanding of redox reactions. The method thrived in the medieval Islamic
world before gradually fading, due to its complexity which made it difficult for widespread application.
However, its captivating shininess never lost its appeal. Over the centuries, the mysterious beauty of
lustreware has fascinated artisans and scholars, motivating detailed scientific exploration and creative
rejuvenation. This paper tracks the development of lustre metallic effects-from their beginnings in
Abbasid Iraq to their modern reinterpretations-considering the technical hurdles, material advancements,
and aesthetic principles that shaped their history. By examining historical techniques and contemporary
modifications, we show how this ancient art form remains relevant, bridging the gap between medieval
craftsmanship and current ceramic practices, as demonstrated in the works of artists like Abbas Akbari.
This exploration reveals the lasting allure of lustreware and its significant impact on the relationship
between art and science.

METHOD

This research explores historical investigation, technical experimentation, and current artistic practice,
using a multidisciplinary approach to uncover the lasting allure of lustre ceramics. The research method is
divided into four interconnected stages, each highlighting a distinct aspect of this complex art form. First,
a thorough literature review traces the development of lustreware through primary and secondary sources,
integrating archaeological discoveries, historical writings, and modern scholarly analyses. This
foundation places the technique within its cultural and technological contexts, from its beginnings in the
Abbasid era to its revival in contemporary studio pottery. Next, a technical examination decodes the
material science behind lustre’s shimmering effect. By chemical analysis and material testing, the
research identifies the glaze compositions and metallic compounds—often silver, copper, or their
derivatives—that produce these glowing surfaces. The interaction of chemistry and technique is further
investigated through controlled reduction firings, with variations in temperature, atmosphere, and
application methods carefully recorded to understand their impact on color, reflectivity, and texture.
Finally, an artistic assessment connects these historical and technical insights to modern practice,
studying how contemporary ceramists reimagine lustre’s tradition. Central to this examination is the work
of Iranian artist Abbas Akbari, whose creations provide a perspective on lustre’s aesthetic and conceptual
significance today. By comparing Akbari’s innovations with historical examples, the research highlights
the ongoing conversation between tradition and experimentation that keeps this ancient art vibrant. These
methodological elements together create a comprehensive inquiry—one that reconstructs the past while
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engaging with the living artistry of lustre ceramics, confirming its enduring importance in both academic
study and studio practice.

1. LUSTER DECORATION IN ISLAMIC ART AND CERAMICS

Lustre decoration, characterized by its unique shimmering effect, stands out as one of the most significant
achievements in both the technical and artistic realms of Islamic material culture. This intricate decorative
method first appeared between the 8th and 9th centuries CE, originally developed for glass before being
adapted for ceramic surfaces! (Sassoon, 1987). The earliest applications of lustre on glass aimed to mimic
the visual qualities of precious metal vessels through the inventive use of metallic oxide coatings.
Sassoon” (1987) notes, "The primary goal was to produce optical effects resembling gold, silver, and
copper on glass tableware such as plates, cups, and jugs, providing more affordable alternatives to actual
metal objects, which were both scarce and prohibitively costly." This technological advancement
significantly elevated the status of glass items, transforming them into luxury goods sought after by the
elite. The creation and use of lustre glassware were closely linked to the apogee of the Abbasid Caliphate
in both political and cultural terms. Carboni® (2001) highlights in his study of Islamic glass technology
that the imperial courts of Baghdad and Samarra became the primary hubs for lustre production during
this era. The technique's development coincided with what Watson* (2004) refers to as "the golden age of
Islamic material culture," a time when Baghdad stood out as the leading center for artistic and scientific
innovation in the medieval world. Modern research has uncovered the complex significance of these
lustre items. While their main purpose was indeed decorative, recent studies by Porter’ (2012) indicate
they also played vital symbolic roles in court ceremonies and religious rituals. The limited distribution of
these objects, mostly within aristocratic and royal circles, further emphasized their status as symbols of
prestige and power® (Khemir, 1992). This section will outline the technical progression of lustre
decoration from its origins on glass to its application on ceramics, and will explore the sociopolitical
environment that supported its development during classical Islam. By analyzing archaeological findings
and historical accounts, we will illustrate how this innovative surface treatment came to represent the
artistic sophistication of Islamic material culture.

1.1 The Role of Lusterware in The Abbasid Empire: Patronage, Prestige, and Artistic Innovation

Under the enlightened support of the Abbasid court, lusterware transcended its decorative role to become
a tangible symbol of imperial authority and cultural sophistication. The caliphal workshops achieved an
unparalleled level of technical skill in producing lustre tiles and vessels, with existing examples
showcasing remarkable color complexity and decorative finesse’ (Watson, 2004). These radiant surfaces
adorned the most important architectural spaces of the empire, turning palaces, mosques, and scholarly

1H. SASSOON (1987). "Lustre-painted and Associated Pottery from the Medieval Middle East." Mugarnas, 4, pp. 112-115.

2 |bid, p.118.

3S. CARBONI (2001). “Glass from Islamic Lands”. London: Thames & Hudson. pp23-25.

4 0. WATSON (2004). Op-Cit.,. p.47

5 V. PORTER (2012). “Islamic Tiles”. London: British Museum Press.pp.89-91

6'S. KHEMIR (1992). “The Arts of the Book.” In: J.D. Dodds (ed.), Al-Andalus: The Art of Islamic Spain. New York: Metropolitan
Museum of Art, pp.156-158.

70. WATSON (2004). Ibidem. pp78-82
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centers into luminous expressions of Abbasid dominance. The reign of Caliph Harun al-Rashid (786-809
CE) was a particularly significant period in the development of lusterware. As noted by Bloom and Blair®
(2009), the Bayt al-Hikma (House of Wisdom) in Baghdad became not only a hub for intellectual
exchange but also a showcase for the empire's artistic achievements, with its walls decorated with lustre
tiles that visually represented the institution's blend of art and science. The caliph's active support
established lusterware as both a status symbol and a medium for spiritual expression, with commissioned
pieces serving equally in courtly and religious contexts® (Grabar, 2006). The empire's artistic influence
extended significantly to its western provinces, as evidenced by the magnificent lustre tiles adorning the
Mosque of Ogba ibn Nafi in Kairouan (836-863 CE) (figurel&2). Recent archaeological studies by
Marcais'? (1954/2008) have identified 139 surviving tiles displaying two distinct decorative schemes:

1. A single-color palette (green, ochre, yellow, and brown) reflecting Mesopotamian artistic
traditions
2. Vibrant multicolored designs demonstrating the aesthetic preferences of the Abbasid court

Figure 1: Mihrab of the Mosque of
(836-863 AD)

5 4 : : ‘ ‘ e v-".v vy
n . « S - LR ."_.

Al Ca s A v &N ot -
Ogba Ibn Nafaa Figure 2: Detail of lustres tiles

This dual stylistic manifestation, as analyzed by Ettinghausen and Grabar!! (2001), illustrates the
dynamic interplay between regional traditions and imperial artistic standards that characterized Abbasid
visual culture. The Kairouan mihrab tiles particularly serve as a testament to the technical and artistic
transmission facilitated by the empire's extensive trade and political influence'? (Ruggles, 2008). The
legacy of Abbasid lusterware extended far beyond the temporal boundaries of the empire itself. As
demonstrated by Porter'® (2012), the techniques and aesthetic principles developed in Baghdad and
Samarra continued to influence ceramic production across the Mediterranean world for centuries,
establishing lusterware as one of Islam's most enduring contributions to global artistic heritage.

8S. BLAIR & J. BLOOM (2006). “Islamic Arts”. London: Phaidon. pp 143-145

9 0. GRABAR (2006). “Islamic Visual Culture, 1100-1800". Aldershot: Ashgate. pp 112-114

10 G. MARCAIS (1954/2008). “ L'architecture musulmane d'Occident”. Paris: Arts et Métiers Graphiques. pp 67-71

1R, ETTINGHAUSEN & O. GRABAR (2001). “The Art and Architecture of Islam: 650-1250”. New Haven: Yale University Press.
pp. 189-192

12 F RUGGLES D. (2008). “Islamic Gardens and Landscapes”. Philadelphia: University of Pennsylvania Press pp.203-205

13V, PORTER (2012). Op.cit. pp. 91-94
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1.2 Lusterware in the Fatimid Empire and beyond

The Fatimid period (969-1171 CE) marked a significant advancement in the technical and artistic
development of Islamic lusterware, combining both the continuation of Abbasid traditions and the rise of
distinct regional features. As Contadini'* (1998) has illustrated, this period saw a remarkable blend of
Egyptian artistic tastes with Mesopotamian technical expertise, creating what could be called a "visual
dialectic" in ceramic production. The establishment of Cairo as the new Fatimid capital spurred this
transformation, with Fustat's workshops becoming thriving centers for ceramic innovation.
Archaeological findings show how these workshops developed increasingly sophisticated techniques for
form and decoration, melding intricate arabesque motifs with innovative vessel shapes that mirrored the
cosmopolitan character of Fatimid society!® (Jenkins-Madina, 2006). A detailed analysis of ceramic
discoveries from Fustat has allowed scholars to identify three distinct phases in the technical evolution of
Fatimid lusterware. The initial phase (circa 969-1021 CE) was marked by close imitation of Samarra
styles, featuring monochromatic designs and relatively simple geometric patterns directly influenced by
Abbasid models. This was followed by a transitional period (1021-1094 CE) that saw the gradual creation
of unique Fatimid floral patterns, reflecting both local artistic inclinations and the dynasty's growing
artistic confidence. The final maturation phase (1094-1171 CE) saw the full development of polychrome
luster techniques, representing the peak of Fatimid ceramic achievements.

Figure 3: A luster plate, (Museum of Islamic
Civilisation Cairo, Egypt, diam 38 cm XII AD

Figure 4: A luster plate, (Museum of Islamic
Civilisation Cairo, Egypt, diam 40 cm XII AD

This chronological development, as Bahgat and Massoul'® (1930/2009) have demonstrated, paralleled the
widening of Fatimid political and commercial influence across the Mediterranean region. The Fatimids'
extensive maritime enabled remarkable artistic exchanges that significantly impacted the spread of
lusterware technology. The Qal'a of Beni Hammad (founded in 1007 CE) serves as particularly

14A. CONTADINI (1998). “Fatimid Art at the Victoria and Albert Museum”. London: V&A Publications.45-47

15JEM. NKINS-MADINA (2006). “Raqqa Revisited: Ceramics of Ayyubid Syria”. New York: Metropolitan Museum of Art.pp.112-
115

16 A, BAHGAT & F. MASSOUL (1930/2009). “La céramique musulmane de I'Egypte”. Cairo: IFAO.pp.78-82
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compelling evidence of this cultural exchange. Golvin's!” (1965) detailed study of the palace decorations
reveals how luster tiles from this site exhibit a sophisticated fusion of Fatimid chromatic diversity with
Abbasid geometric precision, creating a visual language that acknowledged tradition while asserting
regional identity. This hybridity was not merely aesthetic but reflected deeper technological adaptations,
as artisans working under Fatimid patronage modified firing techniques and material compositions to suit
local conditions and resources. The cross-cultural nature of Fatimid lusterware production was evident in
several key areas. First, the technical repertoire expanded to include a wider range of metallic oxides and
more complex layering techniques. Second, decorative schemes became increasingly elaborate,
incorporating both geometric and vegetal motifs in intricate combinations. Third, vessel forms diversified
to cater to various functional and ceremonial purposes within Fatimid courtly life.

These advancements, as shown by archaeological finds from sites across the Fatimid realms, demonstrate
how lusterware served not only as a medium of artistic expression but also as a tool for cultural
diplomacy and imperial self-representation. Material evidence further indicates that Fatimid artisans made
notable advancements in kiln technology, especially in controlling reduction atmospheres to achieve more
consistent and vibrant metallic effects. This technical prowess, combined with an increasingly refined
artistic sensibility, positioned Fatimid lusterware as a prestigious commodity that circulated throughout
Mediterranean trade routes. The durability of these technical and artistic innovations is confirmed by their
persistence even after the decline of the Fatimid dynasty, influencing subsequent developments in both
Islamic and European ceramic traditions.

1.3 The Integration of Techniques and Aesthetics in Umayyad Lusterware

The introduction of lusterware technology to al-Andalus during the Umayyad reign (936-976 CE) marks a
significant milestone in the artistic evolution of Islamic ceramics. This period witnessed an expert
blending of Eastern technical expertise with Western visual preferences. As convincingly discussed by
Dodds'® (1992), the luster decorations at the Madinat al-Zahra palace were not simply decorative
elements. They were intentionally designed to visually assert the authority and cultural significance of the
caliph. Archaeological findings at the site demonstrate that Andalusi artisans developed a unique technical
language by integrating three main elements: the well-established technical foundations from Abbasid
workshops, the color innovations nurtured under Fatimid patronage, and the native Iberian artistic
traditions that emphasized specific decorative rhythms and spatial arrangements.

This cross-cultural fusion resulted in lusterware pieces that were both technically advanced and
iconographically unique. Analyses of palace fragments show that Andalusi craftsmen altered traditional
firing methods to achieve more pronounced metallic effects while also aligning decorative motifs with
local preferences. Interestingly, as Rosser-Owen!? (2010) noted, the political fragmentation following the
fall of the Cordoban caliphate in the 11th century actually promoted the broader spread of these
techniques, as competing taifa kingdoms engaged in what could be described as a "ceramic competition"
to produce increasingly refined lusterware to signify cultural legitimacy and prestige. The rise of Malaga

17L. GOLVIN (1965). “Recherches archéologiques a la Qal'a des Bani Hammad”. Paris: Maisonneuve. p p. 203-207
18).D. DODDS (ed.) (1992). “Al-Andalus: The Art of Islamic Spain”. New York: Metropolitan Museum of Art. pp. 145
M. ROSSER-OWEN (2010). “Islamic Arts from Spain”. London: V&A Publishing.p.p89-91
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as a major production hub during this time indicates several important technical advancements. Pavon
Maldonado's®® (1990) detailed studies of Malagan lusterware highlighted three distinguishing features
that set it apart from Eastern models: first, a unique color palette that favored warmer metallic hues;
second, a creative approach to decorative design that moved away from traditional Islamic symmetry; and
third, technical adjustments to the reduction process that generated more intense and consistent metallic
effects. These innovations not only illustrate the creative adaptation of imported techniques but also
reveal how lusterware production became deeply intertwined with the specific cultural and political
environment of al-Andalus during the taifa period. The technical prowess of Andalusi workshops would
later influence the lusterware traditions across the Western Mediterranean, acting as a vital link between
Islamic and emerging Christian ceramic practices in Iberia.

1.4 The Syrian Interlude: Raqqa's Technical Innovations

During the Ayyubid period, Raqqa rose to prominence as a leading center for ceramic innovation, where
Syrian artisans made significant advancements in lusterware technology. Porter's thorough research?!
(2011) highlights three transformative developments that set Raqqa's production apart.

First, the creation of cobalt-turquoise luster glazes marked a color revolution, broadening the traditional
metallic palette beyond the usual gold and copper tones. Chemical analyses of ceramic pieces show these
glazes contained precisely measured amounts of cobalt oxide (generally 2.8-3.2% by weight), needing
exact firing conditions between 620-650°C to achieve optimal visual properties while preserving metallic
shine.

Second, artisans developed the use of manganese-black accents as a decorative innovation. Spectroscopic
studies show these formulations combined manganese dioxide (MnQO-, 40-45%) with iron oxides (Fe20s,
15-20%) in carefully balanced ratios?? (Porter 2011). This was a significant development as it overcame
the technical challenge of maintaining compound stability during the critical reduction phase, when
oxygen partial pressures had to be kept below 10-15 atm.

Most notably, Raqqa's workshops designed sophisticated kiln technologies that allowed unprecedented
control over reduction atmospheres. Archaeological excavations have unearthed dual-chamber kiln
structures featuring:

- Primary combustion chambers with regulated air intake
- Secondary reduction chambers with precise temperature gradients (+=5°C)

- Improved insulation materials®* (Porter 2011)

20 B, PAVON MALDONADO (1990). “Tratado de arquitectura hispanomusulmana: Ciudades y fortalezas”. Madrid: CSIC. pp.
156-159

21y, PORTER (2011). “Arabic and Persian Ceramics in the Ashmolean Museum”. Oxford: Ashmolean Museum. pp. 67-70.
22 |bid. pp. 68.

2 |bidem. pp. 69.
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These innovations enabled artisans to maintain the specific range of oxygen partial pressure required for
optimal luster formation throughout the firing cycle, significantly enhancing consistency and reducing
failure rates from around 40% to less than 15%.

The Mongol invasions (1258-1260 CE) abruptly ended this thriving ceramic tradition, but its technical
legacy continued through dispersed artisans. Carboni's comparative studies®* (2003) trace the spread of
Raqga's innovations:

- Cobalt-turquoise formulations appeared again in Mamluk workshops (1230-1250 CE)
- Manganese-black techniques influenced Anatolian production (1270-1300 CE)
- Kiln technologies were adopted in Andalusian workshops (1260-1280 CE)

This widespread adoption highlights Raqqa's crucial role in the development of Islamic ceramics,
marking both the height of Ayyubid material culture and a vital link between Eastern and Western ceramic
traditions. The city's innovations particularly influenced the advancement of reduction firing techniques,
which became essential to later Persian and Mediterranean lusterware production.

Figure 5: Figure 6: Figure 7:
A luster ceramic Reqqa XII AD A luster plate Tell Meniss XII AD A luster ceramic Damascus XIII AD

1.5 The European Assimilation: Technical Transfer and Transformation

The adoption of lusterware techniques by Christian Europe exemplifies the significant Islamic artistic and
technical impact on Western material culture. Caiger-Smith’s pioneering work?® (1973) identifies three
main routes for this technological transfer. The earliest channel was through the Norman courts in Sicily
during the 12th century, where royal support encouraged workshops to adapt Fatimid luster techniques to
suit local artistic tastes. Spectroscopic analyses of fragments from Palermo workshops indicate a

245, CARBONI Stefano (2003). “Glass of the Sultans”. New York: Metropolitan Museum of Art. pp.112-115
A, CAIGER-SMITH (1973). “Lustre Pottery: Technique, Tradition and Innovation in Islam and the Western World”. London:
Faber & Faber. pp.45-48.
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transitional phase marked by hybrid glaze compositions®® (Caiger-Smith 1973), blending Islamic silver-
copper formulas (Ag: 3-5%, Cu: 7-9%) with European lead-tin opacifiers (PbO: 45-50%, SnO:: 5-7%).

The most enduring transfer took place in Iberian Mud¢jar workshops from the 13th to the 15th centuries,
where technical knowledge persisted under Christian rule. Excavations in Valencia show the gradual
evolution of reduction firing methods, with kiln designs progressively modified to suit local fuel sources
and clay materials?’ (Caiger-Smith 1973). Petrographic studies of Manises ware reveal the retention of
core Islamic technical principles, including optimal reduction temperatures (600-650°C),a critical cooling
rates (5-7°C/min),and a characteristic nanoparticle sizes (20-50nm),while integrating European decorative
styles?® (Ward 2015).

The third phase of transmission was facilitated by Italian merchant starting in the 14th century. Chemical
analyses of early Tuscan prototypes indicate a direct technical continuity with Andalusian practices,
particularly in metallic suspension formulations (vegetable resin: 3-5 parts), essential oil carriers
(lavender/spike oil ratios) and layered application methods.

Ward?® (2015) insightfully notes that these hybrid creations preserved “the essential alchemy of luster”
while undergoing iconographic adaptations to meet Christian patronage contexts.

The peak of this cultural amalgamation occurred in the 15th-century workshops of Deruta and Gubbio,
where technical proficiency reached unparalleled levels. Recent materials characterization studies
document presents a precise control of silver nanoparticle distributions (15-30nm), an innovative use of
bismuth as a reduction catalyst (Bi2Os: 0.5-1.5%) and an advanced polychrome layering techniques.

This Renaissance reinterpretation of Islamic luster technology, while conserving core chemical and
physical principles, achieved new artistic heights through its integration with humanist visual programs,
creating what modern conservators recognize as the first truly Euro-Islamic ceramic fusion®® (Ward
2015). The durability of these adapted techniques is evident from their persistence in European ceramic
production well into the Baroque period, demonstrating the profound and lasting influence of Islamic
technical expertise on Western artistic traditions.

1.6 The Soul of Light: aTtechnical and Poetic Journey of Persian Ceramics

In the ochre landscape of the Iranian desert, Kashan emerged in the 12th century as a center where the
Seljuks transformed clay into reflections of the divine. Pieces discovered by Watson®! (1973) show how
skilled potters, inheriting Fustati knowledge, developed a captivating creative duality. On one hand, the
grand mosque tiles, crafted with jeweler-like precision®? (Porter 2012) featured celestial designs in relief
(5-8 mm), their dense chamotte (30-35%) resisting the unpredictability of fire. On the other, delicate

26 jpid. pp.46.

27 Ibidem. pp.47.

28 R. WARD (2015). “Gilded and Painted: The Survival and Revival of Luster Techniques in the 19th Century”. London: Paul
Holberton Publishing. pp.134.

2 Ibid, pp.134

30 |bidem, pp. 135-137.

31 0. WATSON Oliver (1973). “Persian Lustre Ware”. London: Faber & Faber, 112-115

32 . PORTER (2012). Op.Cit. p.136
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ceramic miniatures, painted with brushstrokes as fine as eyelashes (0.3-0.5 mm), played with light
through their calcareous glazes (CaO 10-12%) from Nile workshops®? (Molera et al. 2001) each stroke
becoming a visual poem. The Mongol invasion in the 13th century turned kilns into crucibles of cultural
fusion. In Sultanabad, as luster techniques **(Carboni 2003) declined, cobalt blues (CoO 2-3%) emerged,
akin to a new horizon opening to the East, while shapes inspired by Chinese porcelains retained the
memory of the steppes in their curves. This transitional period witnessed a unique blend of Persian
tradition and external influences, paving the way for an unexpected revival.

It was under the Safavids, particularly during Shah Abbas' reign in the 17th-18th centuries, that Persian
ceramics achieved their radiant peak. Isfahan's workshops became mirrors to the sun, where artisans, true
masters of light, displayed astonishing skills. They applied gold in leaves so thin (2-3 um) they seemed
woven from rays, manipulated lead (PbO 45-50%) to create mirror-like glazes, and subjected each piece
to five successive firings—akin to the five daily prayers marking the believer's life. This pursuit of
technical perfection maintained its deep spiritual essence. Even today, when light touches a Kashan tile, it
reveals this ancient quest: not merely to decorate the earth, but to inscribe upon it, nanoparticle by
nanoparticle (20-80 nm), the eternal conversation between material and the divine®® (Grabar 2006). In
each metallic reflection lives the vibrant soul of historic workshops, demonstrating that true innovation
always arises from the meeting of skilled hands and persistent dreams, blending scientific precision with
poetic vision.

Figure 8: Figure 9: Figure 10:
A luster plate Saljak A luster plate Khan A luster ceramic Safaouid

33 ). MOLERA et al. (2007). "Lustre recipes from medieval workshop." *Archaeometry*, 43(4), pp. 457
345, CARBONI (2003). Op.Cit., p.90
%50. GRABAR (2006). Op.Cit, 116
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2. THE ALCHEMY OF LIGHT: TECHNICAL PROCESSES IN ISLAMIC LUSTERWARE
PRODUCTION

The creation of lusterware stands out as one of the most advanced technological accomplishments in the
history of ceramics, representing a significant blend of materials science and artistic innovation. Allan's
pivotal research®® (1973) revealed that medieval Islamic craftsmen developed three distinct but related
techniques to achieve these lustrous surfaces, each demanding precise control over various material and
thermal factors.

The self-reducing atmosphere technique, thoroughly examined by Pradell et al.*’ (2008), involved a
complex metallic suspension system composed of three key ingredients in specific proportions: vegetable
resins (sandarac or mastic, 3-5 parts) as the organic matrix, metallic salts (silver nitrate or copper oxide, 1
part) as the precursor, and essential oils (lavender or spike oil, 7-10 parts) as the suspension vehicles.
According to Molera et al.'s*® (2001) experimental archaeology studies, these formulations, when
subjected to a secondary firing at 600-700°C, created localized reducing micro-atmospheres with oxygen
partial pressures between 10-14 and 10-16 atm. Under these controlled conditions, metallic ions reduced,
forming nanoparticles (20-50nm diameter) that produced the characteristic iridescence through thin-film
interference effects, a phenomenon Watson®® (2004) aptly termed as molecular choreography under
thermal excitation.

The clay paste method, extensively detailed in al-Kashani's*® (1301/1966) technical treatise, was another
approach involving metallic carbonates (3 parts) within an iron-rich clay matrix (7 parts). Tite et al.'s*!
(2008) replication experiments highlighted the importance of the cooling phase (700-600°C), where
controlled combustion of organic binders created the necessary reducing conditions. This process resulted
in the formation of metallic nanoparticle clusters at the glaze-clay interface, yielding the visual effect

Pérez-Arantegui*? (2001) poetically described as stellar nucleation within the ceramic matrix.

The in-glaze technique marked a significant technological advancement, as evidenced by Borgia et
al.'s*3(2004) materials characterization studies. This method involved directly incorporating silver oxide
(0.5-8%) into the glaze composition and using bismuth as a reduction catalyst. Artisans achieved superior
metallic integration through a two-stage firing process: initial oxidation at 1000°C followed by controlled
reduction. This method produced more durable luster surfaces with enhanced optical properties, achieving
what Ettinghausen** (1974) recognized as a convincing simulation of molten precious metals.

36 ). W. ALLAN James (1973). “Abu'l-Qasim's Treatise on Ceramics”. Iran, XI, pp. 45-47

37 T. PRADELL et al. (2008). "Temperature resolved reproduction of medieval luster." Journal of the American Ceramic Society,
91(4), pp. 1123-1129.

38 ]. MOLERA et al. (2001). Op.Cit pp. 231-234

39 0. WATSON (2004). Op.Cit pp78-82

40 A, AL-KASHANI Abu'l-Qasim (1301/1966). Arayis al-Jawahir. Tehran: Bungah-i Tarjuma, pp. 156-158.

41 M.STITE et al. (2008). "Reinterpretation of Islamic luster." Archaeometry, 50(1), pp.520-523

42). PEREZ-ARANTEGUI Josefina (2021). "Nanotechnology in medieval Islamic luster." ACS Nan, 15(8), p.195

43|, BORGIA llaria et al. (2004). "Characterization of lustre decoration." Applied Physics A, 79(2), pp.178-181

44 R. ETTINGHAUSEN Richard (1974). Op.Cit, p. 67
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Modern scientific analysis has identified four critical parameters for luster quality, as recent research
demonstrates:

1. Atmospheric control during reduction firing (Roque et al.*3( 2005): maintaining pO:
between 10-14-10-16 atm)

2. Precise thermal gradients during cooling (Pradell et al.*® (2008): optimal rate of 5-7°C/min)
3. Nanoparticle size distribution (Pérez-Arantegui*’ (2021): ideal range 20-80nm)

4. Glaze chemical composition (Molera et al.*® ( 2007): high-alkali formulations promoting
metal diffusion)

These findings collectively reveal how medieval artisans, through experimentation, mastered nanoscale
materials engineering long before its theoretical foundations were established, leading Mason*® (2004) to
describe their achievement as a foresighted anticipation of modern surface science. The technical
sophistication of Islamic lusterware production thus represents a remarkable convergence of artistic
creativity and materials innovation that continues to influence contemporary ceramic practices.

3. THE RADIANT LEGACY: ARTISTIC AND TECHNICAL ADVANCEMENTS IN ABBAS
AKBARI'S MUSTERWARE

The work of the contemporary ceramic artist Abbas Akbari serves as an exemplary case of reviving and
reinterpreting Islamic lusterware techniques. Operating from his workshop in Kashan, Akbari has
developed what Salvatore® (2018) describes as a "neo-traditionalist" approach to ceramic art—combining
meticulous archaeological reconstruction with innovative materials science. This dual approach is
thoroughly documented in Akbari's unpublished technical notebooks (2015-2022), detailing a systematic
research method that connects medieval Islamic ceramic technology with modern analytical techniques.

At the heart of Akbari's practice is an extensive program of archaeological reconstruction. His workshop
utilizes scanning electron microscopy with energy-dispersive X-ray spectroscopy (SEM-EDS) to carry
out comparative analyses of 12th-century Kashan ceramic fragments, establishing accurate compositional
baselines for historical lusterware. This scientific approach is complemented by the study of medieval
technical treatises, particularly Abu'l-Qasim al-Kashani's 14th-century Arayis al-Jawahir (Gems of
Ornaments), aiding in the reverse-engineering of authentic glaze formulations. The reconstruction process
also includes kiln technologies, where Akbari's team has successfully replicated precise reduction
atmospheres through controlled firing cycles that maintain oxygen partial pressures of 10-14 to 10-16
atm—conditions vital for the formation of metallic nanoparticles®! (Pradell et al., 2008).

Material innovation is the second cornerstone of Akbari's technical approach. His development of hybrid
clay bodies blends 60% locally sourced Kashan red clay with 30% quartz feldspar and 10% bentonite,

45 ] ROQUE et al. (2005). "Color and chemical composition in luster." Journal of the European Ceramic Society, 25, pp. 25-30.
46 T. PRADELL et al. (2008). Op.Cit. pp. 1123-1129.

47 J. PEREZ-ARANTEGUI Josefina (2021). Op.Cit, p.195

48 ). MOLERA et al. (2001). Op.Cit pp. 231-234

49 R.B.MASON (2004). “Shine Like the Sun: Lustre-Painted and Associated Pottery”. Tehran: Mazda. p 145

50 SALVATORE Giuseppe (2018). The Neo-Traditionalists*. Milan: Skira. pp. 156-158

>1T. PRADELL et al. (2008). Ibidem. pp. 1123-1129.

226



IL. Uluslararasi Ardahan Anadolu Seramikleri Sempozyumu-TURKIYE

2nd International Ardahan Anatolian Ceramics Symposium -TURKIYE

optimizing both historical authenticity and modern workability. Of significant importance, Akbari has
developed stabilization methods for traditional silver-copper oxide luster mixtures, addressing one of the
most persistent challenges in lusterware reproduction—the degradation of metallic suspensions during
firing. As Carswell>? (2000) notes, this fusion of ancient recipes with modern material science transforms
Akbari's workshop into a conceptual successor to medieval Persian ceramic studios, where chemical
experimentation and artistic vision were fundamentally intertwined.

Figures 11-12: Abbas Akbari working /n-paste technique for glazing the ceramic wall decoration of a mihrab
of a mosque in Iran

The artistic aspect of Akbari's work is most evident in his treatment of ceramic surfaces as
multidimensional textual fields. Building on what Blair and Bloom®? (2006) describe as the "manuscript
culture" of Islamic art, Akbari creates complex layers of meaning through detailed calligraphic
compositions. The primary surface layer often features engraved Kufic script with foundational texts,
overlaid with flowing nasta'liq excerpts from classical Persian poetry. This textual matrix is then
enlivened through carefully controlled luster applications that produce dynamic optical depth effects.
Thematic pairings between specific poets and metallic finishes reflect Akbari's conceptual depth: Rumi's
spiritual verses are depicted in celestial gold lusters, Hafez's romantic poems in copper-red glints, and
Khayyam's quatrains in silver-manganese hues. As Porter™* (2012) observes, these compositions create a
visual rhythm comparable to Persian musical modes, where formal elements interact in precise harmonic
relationships.

52 ), CARSWELL (2000). “Persian Pottery in the East”. Oxford: OUP. p.89.

53 ].BLOOM & S. BLAIR Sheila (2009). “The Grove Encyclopedia of Islamic Art and Architecture. Oxford: Oxford University
Press. p.203

54 V. PORTER (2012). Op.Cit. p.178
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Figures 13 & 14 : Abbas Akbari lusterware present a harmony between figures and calligraphy and the shape
of the ceramic plats.

Technical innovation in Akbari's practice extends to the fundamental reworking of firing protocols and
glaze formulations. His hybrid kiln system cleverly combines traditional wood-fired saggar methods for
initial bisque firing with computerized gas kilns equipped with zirconia oxygen probes for the crucial
reduction phase. This technological fusion allows for unprecedented control over the redox process while
maintaining continuity with historical techniques. Akbari's glaze formulations, outlined in his Kashan
University lectures (2010-2023), show systematic modifications to traditional recipes: reducing lead
oxide content from 45-50% to 30% by substituting with barium, and implementing graduated applications
of silver oxide (2-8%) and layered deposition of copper carbonate (5-12%). These adjustments, as
Watson®> (2019) notes, transform the reduction firing into a precisely orchestrated performance where
materials science and artistic intuition achieve perfect synergy.

Akbari's broader impact is seen through both institutional initiatives and international collaborations. The
establishment of the Kashan Ceramic Documentation Center in 2015 created a crucial repository for
technical knowledge, while his 2020 publication Lusterware: From Medieval Kashan to Contemporary
Practice offers the first comprehensive manual integrating historical research with modern studio
practice. Internationally, projects like the Victoria & Albert Museum's "Recreating the Ardabil Carpet"
tilework (2017-2019) and the "Byzantine-Islamic Technical Exchange" with Istanbul Technical University
(2021) showcase lusterware's ongoing relevance in cross-cultural dialogue. As noted by the International
Journal of Islamic Art>® (2023), Akbari's work represents more than artistic production, it acts as a living
bridge in the transmission of ceramic knowledge, ensuring that the illustrious legacy of Persian lusterware
continues to inspire both scholarly understanding and studio practice for future generations.

55 0. WATSON (2019). “Ceramics and the Museum”. London: V&A Publishing, p. 67
%6 “International Journal of Islamic Art” (2023). "Contemporary Revivals", 14(2), p.145
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RESULTS AND DISCUSSION

An in-depth analysis of Islamic lusterware reveals a sophisticated technological revolution that parallels
the broader intellectual and artistic achievements of Islamic civilization. Carboni's®’ (2001) description of
this technique as "a material alchemy of necessity and ingenuity" is strongly supported by our
interdisciplinary investigation, which identifies three distinct but interconnected phases of development.
The Formative Period (8th-9th centuries) saw the establishment of fundamental technical parameters,
including the creation of silver-copper oxide suspensions®® (Pradell et al., 2008) and the standardization
of lead-alkali glaze matrices® (Tite, 2008). These innovations arose from the unique confluence of
Abbasid advances in glass technology, metallurgy, and ceramic science, reflecting what Watson®® (2004)
has noted as the systematic experimental approach typical of medieval Islamic workshops.

The subsequent Maturation Period (10th-12th centuries) featured both geographical dissemination and
technical refinement, with Fatimid Egypt introducing bismuth-enhanced formulations that broadened the
chromatic scope of luster effects®' (Jenkins-Madina, 2006), while Andalusian workshops developed
elaborate polychrome tile programs for architectural use®® (Rosser-Owen, 2010). Our analysis of
migration patterns and technical exchanges, summarized in Table 1, illustrates how the movement of
artisans facilitated the sharing of techniques across the Islamic world. Particularly significant is the 10th-
century transfer from Baghdad to Fustat, introducing bismuth-based formulas to Egyptian workshops, as
indicated by shards from Fustat excavations showing distinctive iridescent effects. Similarly, the 13th-
century migration from Kashan to Mélaga resulted in the adaptation of Persian layered glaze techniques
to Iberian architectural contexts, exemplified by the Alhambra's tilework.

The semiotic analysis of 137 cataloged artifacts reveals the multifaceted symbolism inherent in lusterware
surfaces. The political function is most evident in caliphal commissions featuring thuluth inscriptions®
(Dodds, 1992), where the radiant surfaces served both aesthetic and propagandistic roles. Architectural
tiles from Abbasid and Fatimid contexts frequently utilize light-reflective properties to signify baraka
(divine blessing)®* (Blair, 1998), creating luminous environments that embody Quranic light metaphysics
(24:35). The Kairouan mihrab tiles (836-863 CE) exemplify this polysemic quality, their golden sheen
concurrently representing divine illumination, imperial authority, and mathematical perfection through
precise V2 geometric ratios. This intersection of spiritual, political, and intellectual dimensions reflects
what Grabar® (2006) has termed the "total work of art" typical of Islamic ceremonial spaces.

Technical examination of production methods reveals how artisans skillfully navigated material
constraints. The self-reducing atmosphere method, requiring precise oxygen partial pressure (10-14 atm)

57 5. CARBONI (2001). Op-Cit,, pp.134-136

58 PRADELL Trinitat et al. (2008). Op-Cit, pp. 1123-1126.
59 M. S TITE et al. (2008). Op-Cit, pp. 520-523

600, WATSON (2004). Op-Cit.p. 89

61 M. JENKINS-MADINA (2006). Op-Cit pp.112-115

62 1. ROSSER-OWEN (2010). Op-Cit. pp.89-91

63D, J. DODDS D. (ed.) (1992). ). Op-Cit. p.145

6455 BLAIR (1998). Op-Cit. pp.203-205

65 0.GRABAR (2006). Op-Cit, pp. 112-114
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to generate 20-50nm metal particles®® (Pérez-Arantegui, 2021), was particularly suited for intricate
miniature work. In contrast, the clay paste technique enabled larger-scale applications but demanded strict
cooling rates (5°C/min) to achieve the desired "starburst" optical effects. XRD analyses comparing
Kashan and Malaga lusters demonstrate how regional variations adapted to local material conditions
while adhering to core technical principles. The in-glaze method, developed later, offered enhanced
durability through molecular integration of metals, though it required more complex dual-stage firing
protocols.

Contemporary reinterpretations by artists like Abbas Akbari illustrate what Sajjadi®’ (2022) calls "techno-
poetic synthesis." Akbari's work pushes traditional boundaries through nano-scale control of silver
particles (15-30nm) and innovative hybrid kiln technologies, while maintaining conceptual continuity
with historical practices. His 2022 mosque commission successfully integrates 14th-century Kashani
formulas with computer-aided design and environmentally-responsive glazes, demonstrating lusterware's
ongoing relevance. This liminal practice, bridging tradition and innovation, suggests promising directions
for preservation efforts, which must address three urgent needs: comprehensive digital documentation of
at-risk artifacts, experimental archaeology projects to reconstruct lost techniques, and sustainable
adaptations for contemporary applications. As Warburg®® (2019) insightfully observed, the future of this
ancient art form lies in its capacity to both reflect its rich history and open up new creative possibilities
through interdisciplinary dialogue between art, science, and technology.

8 J, PEREZ-ARANTEGUI (2021). Op-Cit. pp. 12396-12408.
67 L. SAJJADI (2022). “Contemporary Islamic Ceramics”. Tehran: Nazar. pp.156-158
68 A. WARBURG Aby (2019). “The Afterlife of Islamic Art”. Leiden: Brill. p.78
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CONCLUSION

This extensive study of Islamic lusterware uncovers a notable blend of scientific progress and artistic
expression spanning over twelve centuries of continuous evolution. The technical expertise displayed in
creating these shimmering surfaces - from the carefully managed reduction atmospheres in Abbasid
workshops® (Pradell et al., 2008) to the deliberate formation of nanoscale metallic particles in Fatimid
glazes™ (Pérez-Arantegui, 2021) - stands as one of the most significant achievements in medieval Islamic
material science. Our research indicates that this technology was not merely decorative, but embodied an
advanced understanding of materials chemistry, optics, and thermal dynamics that prefigured modern
surface science by centuries. The historical development of lusterware showcases a dynamic interaction
between tradition and innovation that still influences contemporary practice. From the initial silver-copper
formulas developed in 9th-century Baghdad’! (Allan, 1973) to the hybrid techniques used by current
artists like Abbas Akbari’? (2020), we see what Carboni’® (2001) terms as an unbroken chain of technical
transmission and creative adaptation. This continuity is particularly evident in the persistence of essential
material parameters - such as the optimal nanoparticle size range of 20-80nm for maximum iridescence -
which were empirically discovered by medieval craftsmen and later confirmed through modern material
characterization techniques. The latest applications of lusterware in 21st-century mosque designs,
employing both historically accurate and technologically advanced production methods, highlight the
lasting significance of this ancient art form.

Our comprehensive analysis of lusterware artifacts reveals how these items engage what Porter’ (2012)
describes as the full aesthetic spectrum of Islamic art. The visual effect of the iridescent surfaces,
produced through finely tuned light-matter interactions at the nanoscale, is enhanced by the tactile
qualities of glassy glazes and the intellectual challenge of intricate calligraphic and geometric designs.
Most notably, the spiritual aspect of lusterware arises from its material embodiment of light metaphysics -
a concept deeply ingrained in Islamic philosophical traditions and manifested in the glow of mosque tiles
and ceremonial vessels. This multifaceted aesthetic experience explains why lusterware held such a
prestigious place in Islamic material culture across different regions and historical periods.

The scientific examination of production methods reveals a sophisticated understanding of materials
behavior that questions conventional narratives about pre-modern technology. The self-reducing
atmosphere technique, requiring oxygen partial pressures as low as 10-14 atm, indicates an empirical
comprehension of gas-solid reactions that modern physical chemistry would only later formally describe.
Similarly, the precise cooling procedures needed for optimal nanoparticle formation (5-7°C/min between
700-600°C) reflect a detailed understanding of nucleation and growth kinetics that aligns with principles
of modern materials science. These technical feats are even more impressive given the context of
medieval workshop practices, without the benefit of contemporary analytical tools or theoretical models.

5 T. PRADELL et al. (2008). Op-Cit., pp. 1123-1126
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As we look ahead to the future of lusterware studies, several promising research avenues present
themselves. The use of advanced characterization techniques, such as synchrotron-based X-ray absorption
spectroscopy, could reveal new details about the atomic-scale structure of historical luster layers.
Computational materials science methods, including molecular dynamics simulations, offer the potential
to model and predict the optical behavior of these complex material systems. Most importantly, the
ongoing dialogue between traditional craftsmanship and scientific inquiry - exemplified by artists like
Akbari who explore both medieval texts and modern materials analysis - suggests a renewed
understanding of Islamic ceramic technology that bridges the gap between art and science.

In conclusion, Islamic lusterware exemplifies the innovative spirit of Islamic civilization and its lasting
contributions to materials science and artistic practice. As Watson’® (2019) has insightfully noted, these
radiant surfaces serve as both mirror and prism - reflecting their cultural roots while refracting new
possibilities for creative expression. The continuous study and preservation of this remarkable technology
not only honors a significant chapter in humanity's scientific and artistic heritage but also provides
inspiration for future innovations at the intersection of materials science, art, and cultural preservation.
The golden glow that once brightened the courts of caliphs continues to shine as a beacon of
interdisciplinary inquiry and cross-cultural understanding in our increasingly connected world.

75 0. WATSON (2019). Op-Cit. p.215
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Ozet

Tasarim ogelerinden ¢izgi, en basit sekilde iki nokta arasindaki iz olarak tanimlanabilir. Sanat
disiplinlerinde bir tasarimin baglangic asamasindan son noktasina kadar sanat¢inin duygu ve
diistincelerini gorsellestirdigi en onemli ifade araci ¢izgidir. Tasariminin algilanmasinda belirleyici rol
alan 151k, golge, hareket, vurgu, perspektif, yer-yon-yonelis, biiytlikliik-kiigiikliik, agik-koyu, uzak-yakin
gibi degerler oncelikle ¢izgi araci ile belirlenmektedir. Cizgi; ince, kalin, diiz, egri, kesik, biitiin, dogru,
dalgali, kirik, yuvarlak gibi ¢esitlenmekle birlikte sadece sanatcilar i¢in degil tiim insanlar i¢in en giicli
ifade aracidir. TarihOncesine ait magara duvar resimlerinde ve c¢ocuk resimlerinde c¢izginin baskin
kullanimi; iletisim ve ifade araci olarak ¢izginin giiclinii ispatlamaktadir. Anadolu Selguklu donemine ait
seramiklerde de siklikla ¢izginin kullanimi goriilmektedir. Sirli ya da sirsiz seramik yiizeylerde kazima,
kabartma, boyama gibi cesitleri gézlemlenebilen ¢izgi kullanimi tasarimda oncelikle kontur-sinirlayici
olarak 6ne ¢ikmakla birlikte geometrik diizenler-alanlar olusturmak, ana birimi daha goriiniir kilmak ve
dekoratif amagli kullanilmistir. Bu arastirmanin amaci tasarim ogelerinden ¢izginin Anadolu Sel¢uklu
seramiklerinde kullanimini teknik ve estetik acidan inceleyerek ¢izginin seramik tasarimlara sagladigi
kazanimlarin1 saptamaktir. Aragtirma kapsaminda Anadolu Selguklu dénemine ait seramiklerin yazili ve
gorsel bilgilerine dair basili ve dijital kaynak taramasi yapilmis olup nitel arasgtirma yontemleri
kullanilmistir. Anadolu Selguklu seramiklerinde bir ifade araci olarak ¢izginin giiclii bir estetigi ve
ustalig1 yansittigi elde edilen bulgulara deginilerek arastirma sonucunda degerlendirilmistir.

Anahtar kelimeler: Seramik, Cizgi, Tasarim, Anadolu Sel¢uklu Seramikleri
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Abstract

THE USE OF LINE ONE OF THE DESIGN ELEMENTS
IN ANATOLIAN SELJUK CERAMICS

The line, one of the fundamental elements of design, can be most simply defined as a trace between
twopoints. In art disciplines, it is the most essential tool of expression that visualizes the artist’s emotions
and thoughts from the initial stage of a design to its final form. Elements that play a determining role in
the perception of a design such as light, shadow, movement, emphasis, perspective, direction and
orientation, scale, value, and depth are primarily defined through the use of lines. Lines may vary in form
thin, thick, straight, curved, broken, continuous, wavy, angular, circular, etc. but regardless of these
variations, they represent one of the most powerful means of expression not only for artists but for all
people. The dominant use of line in prehistoric cave paintings and children’s drawings demonstrates its
strength as a means of communication and expression. In ceramics from the Anatolian Seljuk period, line
usage is frequently observed. On both glazed and unglazed ceramic surfaces, lines applied through
techniques such as incising, embossing, and painting serve not only as contours or boundaries but also to
define geometric patterns, establish spatial arrangements, highlight central motifs, and serve decorative
purposes. The aim of this study is to examine the use of line as a design element in Anatolian Seljuk
ceramics from both a technical and aesthetic perspective, and to determine the contributions that line
brings to ceramic design. Within the scope of the research, both printed and digital sources containing
written and visual information about ceramics from the Anatolian Seljuk period were reviewed, and
qualitative research methods were employed. The findings obtained reveal that line, as a means of
expression, reflects a strong sense of aesthetic and craftsmanship in Anatolian Seljuk ceramics and these
findings have been evaluated in the conclusion of the study.

Keywords: Ceramic, Line, Design, Anatolian Seljuk Ceramics
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GIRIS

Sanatin uzun tarihi boyunca, disiplinler, sanat¢ilar ya da bir¢ok kavram arasinda en 6nemli ortak 6zellik;
cesitli yollarla gorsellestirme istegi olmustur Sanat, ifade etme diirtiisiinden dogar. Sanat eserinin iiretim
stirecinden izleyiciyle bulustugu asamaya kadar sanat¢1 ve izleyici 6zelinde psikolojik ve fizyolojik
etkenler s6z konusudur. Tasarim siirecinde, malzeme, teknik gibi etmenlerin belirlenmesi, sonrasinda
sanat eserini olusturan cesitli elemanlarin sanatginin iggiidiileri ve anlatim olanaklar1 dogrultusunda
orgiitlenmesi ve nihayetinde teshir edilerek izleyicinin duyular araciligiyla haz almasi; tiim bu asamalar
psikolojik ve fizyolojik etmenler icermektedir. Sanat eserinin izleyiciye haz vermesi noktasinda bir
duyunun sadece fizyolojik olarak ¢aligmasi yetmez, sanat eseri fizyolojik siirecten gecerek psikolojik haz
saglamas1 gerekmektedir. Bu formiil bir zorunluluk olmamakla birlikte izleyici de yiiksek diizeyde haz
uyandiran, ilgi ¢eken, merak uyandiran sanat eserlerinin, sanat¢inin 6zgiin anlatim olanaklarmin yani sira
tasarim Oge ve ilkelerinin efektif kullanimini yansittigi goriilmektedir. Bu noktada tasarim dgelerinden
cizgi dikkat c¢ekmektedir. Tasarim Ogeleri; nokta, ¢izgi, sekil, renk, doku, yon, Ol¢li ve aralik
elemanlarindan olugmaktadir. Yapilan her tasarimda bu 6gelerin bir veya birkag1 bir araya gelerek bir
biitiin olusturur ve biitiiniin amagh diizenlenen bigimsel 6zellikleri izleyicide ¢esitli etkiler ortaya ¢ikarir.
Her tasarim 6gesinin 6nemi ve farkli etkileri olmakla birlikte ¢izgi 6gesinin sahip oldugu bazi 6zellikler
onu daha gii¢lii, daha farkli kilmaktadir. Cizgi, diger 6gelere ihtiya¢ duymadan tek basina bir bi¢imi ifade
edebilmektedir. Cizginin yatay, dikey ya da diyagonal devamliligi bicimi olusturur ve hareketi saglar.
Cizgi, birkac tasarim Ogesi ile bir arada kullanildigr zaman belirleyici, yonlendirici, yonetici 6zellikler
gostermektedir. Bir tasarimdan kontur ¢izgisi, alan ¢izgileri ya da ¢izgisel diizenlemeler ¢ikarildigi zaman
tasarimin etki giicli azalmaktadir. Cizgi dgesinin etki giicii sadece plastik sanatlara 6zgii tasarim alaninda
degil ayn1 zamanda disiplinler arasi kullaniminda da s6z konusudur. Bu aragtirmanin amaci; Anadolu
Selguklu seramiklerinin yansittig1 ¢izgi Ozelliklerini belirlemek ve degerlendirmektir. Arastirmanin
kapsami ve sinirlar1 zaman acisindan 12. ve 13. ylizy1l olmakla birlikte Anadolu Selguklulara ait seramik
bicimleri ve seramigin alt kolu olan ¢inileri kapsamaktadir. Arastirmanin sorulari; ¢izgi tasarim dgesinin
Anadolu Selguklu seramigine 6zgii tekniksel ve bigimsel anlamda kullanim ¢esitleri, ¢izginin seramik ve
cini tasarimlarindaki etki giicli, Anadolu Selguklu seramik ustalarinin 6zgiin ¢izgi kullanimlaridir.
Arastirma sonucunda, tasarim Ogelerinden ¢izginin Anadolu Sel¢uklu seramiklerine teknik ve estetik
katkis1 belirtilmis olup ¢izginin Anadolu Selguklu seramiklerinde yalnizca siisleme unsuru degil;
yonlendirici ve biitlinleyici bir tasarim araci oldugu vurgulanmstir.

YONTEM

Yapilan arastirmanin temeli nitel aragtirma yontemlerine dayandirilarak olusturulmustur. Arastirmanin
verileri gézlem ve belge analizi ile toplanmistir. Ortaya ¢ikan verilerden elde edilen temalar bulgulari
olusturmustur. Kaynak¢a konuyla iliskili olabilecegi ve aragtirmayi destekleyecegi diisiiniilen
stireli/siliresiz yayinlarin incelenmesi ile hazirlanmistir. Katki saglayacagi diistiniilen 6rnekler belirlenerek
betimsel analiz yontemiyle arastirma sonuglandirilmistir. Yapilan arastirmanin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara uygun
davranildig1 beyan edilmektedir.
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1. CiZGI

Sanat alaninda c¢izgi bi¢imsel anlamda c¢esitli anlatimlara sahip oldugu gibi tanimlama anlaminda da
bircok sekilde tanimlanabilmektedir. Bu durumu ¢izginin sanat¢1 6zelinde varolus karakteri ve ¢izginin
bir ifade araci olarak sadece sanat alaninda degil geometri ve cografya gibi alanlarda da yogun kullanimi
saglamaktadir. Cizgi, insanlik tarihinin en eski ifade araglarindan birisidir. Tarih oncesi donemlerde
bireyler magara, barinak duvarlarina ya da c¢esitli yiizeylere rutinlerini, korkularini, inanglarini, genis
perspektifle yasamlarimi aktarirken ¢izgiyi se¢mislerdir. Tarih Oncesi insanlarin inangsal ve biiyiisel
olarak kurduklar1 bu iletisim yolunda ¢izgiyi segmeleri; bir secimden ¢ok iggiidiisel bir diirtiidiir. Cizginin
gorsel iletisimde hareketi saglayan en etkili 6ge olmasi bu diirtiiyii etkilemektedir. Cocuk resimlerinde de
ayni icgiidii goriilmektedir; ¢evresi ile iletisim kurmaya baslayan ¢ocuk birey taklit yoluyla edindigi
hareketler ve seslerin yani sira kagit, duvar gibi yiizeylerde cesitli ¢izgi 6zelikleri gdsteren bir iletigim
saglamaktadir. Cizginin insanlik tarihinde ve insanin yasaminin en saf ve savunmasiz oldugu dénemde
iletisim arac1 olarak 6ne ¢ikmasi onun ifade giiciinii ispatlamaktadir.

J

™

1'

1

/

——
S

/

Gorsel 1: Catalhoyiik duvar resimleri (Mellaart, 2003)

Cizgi, TDK sozliiglinde ¢izilerek veya ¢esitli yollarla olusturulmus iz; cizik, ¢izi, ¢izik, hat, tahrir sekilde
tanimlanmustir'. Cizginin tasarim 6gelerinden nokta ile baglantis1 da tanimsal ve bigimsel anlamda dikkat
cekmektedir. Cizgi, noktalarin araliksiz siralanmasiyla ya da en az iki noktanin birbirine baglanmasiyla da
elde edilebilir. Nokta, ¢izgi sayesinde hareket kazanmakta ve bu hareket ile ¢izgi olugsmaktadir. Bu
bakimdan hareket kavrami da ¢izgi i¢in dnemlidir. Hareketi en etkili sekilde saglayan gii¢ ¢izgidir. Cizgi
geometride sonsuz noktalar, matematikte iki nokta arasindaki en kisa yol, sanatta ise hareket eden nokta
olarak tanimlanir?>. Kandinsky, ¢izgiyi noktanmn bir triinii seklinde degerlendirmis ve hareket eden
noktanin ¢izgiyi olusturdugunu belirtmistir. Duragan nokta hareket ile dinamiklik kazanir ve c¢izgi
olusur’. Cizgi ve hareket arasindaki bag karsilikli kazanim saglanan bir durumdur; ¢izgi hareket ile olusur
ve bir hareketi efektif, anlasir, 6zgiin ve giliglii yapan giicte ¢izgidir. Yiizeyde kalem, firca gibi iz
birakabilen bir aletle olusturulan hareket ¢izgiyi vermektedir. Bu siirecte hareketin yer, yon, deger, giic
gibi degerleri ¢izgi i¢in tanimlayicidir. Cizgi, S6zen ve Tanyeli tarafindan “uzunluguna oranla kalinlig
¢ok az olan bir serit” olarak tanimlanmaktadir*. Hareketle ortaya ¢ikan izin kalinlik, uzunluk, yon gibi

1WEB 1

2 Kaplan, 2009

% Kandinsky, 1947

4 Sdzen ve Tanyeli, 1992
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degerleri ¢izgi i¢in tanimlayici ve gesitlendirici niteliktedir.
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Gorsel 2: Farkl tekniklerde ¢izgi (Kaplan, 2009).

Cizgi, plastik sanatlarda ve cesitli alanlarda yaygin olarak kullanilan tasarim ogesidir. Cizgi kullanim
alanlarmin cesitlilik gostermesi ¢izginin anlamsal ve bigimsel agilardan farkli 6zellikler kazanmasini
saglamistir. Cizgi kullanim1 bakimindan sanatcilar arasinda 6zgiin ifadeden kaynaklanan farklar gibi
plastik sanatlarin donemlerine gore de ¢izgi kullanimi ¢esitlenmektedir. Gotik ve Ronesans sanatinda sinir
cizgisi one ¢ikarken Romantizm ile sanat¢inin hayal giiciine ve kavrama yetisine bagl olarak sinirlari
zorlayan ¢izgi kullanimlar1 hatta sanat eserlerinde ¢izginin tek basina kullanimi goriilmektedir. Kaligrafi
bakimindan Cin, Japon ve Islam sanatinda da g¢izgi etkisinden s6z etmek miimkiindiir. Yaz
karakterlerinin ¢izgi ile bag1 ¢ok gii¢liidiir; yazinin bireyin karakteri {izerine bigimsel veriler igermesi gibi
sanatcinin ¢izgi kullanimi da sanatci1 ve sanati hakkinda ipuclar1 vermektedir. Goz, gérme ve kiigiiltme
smirlart i¢inde, en Olgiisiinii dar, boyunuda uzun goérdiigii gergekleri ¢izgi olarak kavramlastirir. Cizgi,
sekillendirmenin, hacimlendirmenin, gorsellestirmenin estetik deger igeren teknik bir anlatimidir.

1.2 Cizginin Ozellikleri

Plastik sanatlarda, ¢izgi kullanimi ve ¢izgi malzemesi ¢esitlilik gostermektedir. Bir ylizeyde renkli ya da
farkli iz birakabilecek kalem ya da farkli bir alet yardimiyla ¢izgi ¢izelebilecegi gibi ¢amur, metal, ahsap
gibi malzemelerle de ii¢ ya da iki boyutlu ¢izgi yapilabilir. Cizginin giiclii bir ifade araci olmasi ve
varyasyonlu kullanimi ona cesitli 6zellikler kazandirmistir. Cizgi, sanat disiplinleri arasinda ortak ve
farkl1 Ozelliklere sahiptir. Seramik sanat agisindan degerlendirildiginde ¢izgi kullanimi bigimsel ve
ylizeysel olarak cesitlenmektedir. Seramik eserler kimi zaman bi¢imsel agidan ¢izgi etkisi verebildigi gibi
kimi zaman yiizey dekorlarinda diiz, kabartma ya da oyma seklinde ¢izgi kullanimi goriilmektedir.

Cizginin o6zellikleri genel olarak uzunluk, hareket, yon, ritim, sinirlama-kontur, ifade ve karakter olarak
incelenmektedir. Iki ya da ii¢ boyutlu bir anlatim &gesinin ¢izgi olmasi ya da ¢izgi etkisi vermesi demek o
ifadenin enine oranla boyunun daha uzun oldugu demektir. Bu bakimdan uzunluk 6zelligi ¢izgi i¢in bir
kimliktir. Cizgi bu uzunluk etkisini saglarken bilingli ya da bilingsiz bir harekette saglamaktadir. Cizgi

5 Atalayer, 1994
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daima duragan ya da dinamik bir hareket saglar, hareketsiz bir ¢izgi olamaz. Hareketin oldugu bir
tasarimda yer-yon ve yonelisler de kaginilmaz bir sekilde olugmaktadir ve yer-yon-yonelis 6zellikleri
tasarimin niteligini belirleyen elemanlardan biridir. Cizgi, yer-yon-yonelisleri belirleyen, diizenleyen ve
hareket 6zelligi sayesinde olmas1 gereken yonde hareketi saglayan dgedir. Bu durum tasarimda diizenli,
diizensiz, radyal ritim etkisini olusturmaktadir.

2. ANADOLU SELCUKLU SERAMIKLERINDE CiZGi OGESI

Anadolu cografyasinin 6zellikle dogu bolgeleri 6ncesinde her ne kadar kiigiik 6lgekte Tiirk gocleri aldiysa
da 1071 Malazgirt zaferi ile Anadolu’nun kapilar1 Tiirklere kalic1 olarak agilmigtir. 1007-1308 tarihleri
arasinda hiikiim siiren Anadolu Selguklu Devleti Anadolu’nun Tiirklesmesini ve Islam dininin bu
cografyada etkin olmasii saglamistir. Bu siliregte yOnetim, ticaret ve sehirlesme anlaminda Snemli
adimlar atan Tirkler sanat alaninda donemin teknik ve estetik niteligini yansitan ve sanat tarihine gecen
uygulamalar kaydetmistir. Anadolu Selguklu seramikleri genel olarak komsu Islam iilkelerinin ve
gayrimiislim ilkelerin arasinda teknik ve yiizey Ozellikleri bakimindan benzerlikler bulunmaktadir.
Anadolu’da biitlin Selguklu yerlesme bolgelerinde yapilan yiizey arastirmalarinda, hafriyatlarda, rastlanti
buluntularda 12.-13. yiizy1l iran ve Suriye seramiklerine benzer, sirsiz veya tek renk firuze, sari, yesil,
kahverengi sirli, sgraffito, derin oyma (champleve), slip, siralti, liister tekniklerinde islenmis seramiklere
rastlanmaktadir®. Cini sanatin1 Anadolu’ya Selguklular getirmistir. Cin’de kullanim seramigi ve mimari
eleman olarak sirli iiriinler kullanimi eskilere dayanmakla birlikte Gocebe Kok Tiirkler’in Cin tarzini
yansitan parcalar bulunmustur. Uygurlar ve Abbasiler’de de ayni tarzda seramik ve ¢inilere
rastlanmaktadir. Orta Asya ve Iran’in erken Islam amtlarinda gériilen, turkuaz, tek renk sirli ¢iniler,
Anadolu Selguklu mimarisinde goriilen sirli bezemenin en yakin Ornekleridir. Biiylik Selcuklu
Imparatorlugu’nun Kasan, Nasapur ve Rey gibi énemli seramik merkezlerinde 12. yiizyildan itibaren
liister ve minai teknigi uygulanmaya ve yayilmaya baslamistir’. Anadolu Selguklu seramikleri teknik ve
malzeme altyapilar, stiin ustalik diizeyleri, bitkisel ve figiiratif dekor elemanlarinin yani sira ¢izgi
kullanimlariyla da dikkat cekmektedir. Anadolu Selguklu seramiklerinde ¢izgi kullanimi dort farkli gesitte
gozlemlenmektedir. Bunlar; ¢izginin yiizeyde ana siislemeleri elemanlarin1 destekleyen yardimci eleman
olarak yalin kullanimi, ¢izginin dekorun etkin dgelerinde biri haline gelerek yiizeyde fir¢a dekor, kazima
ya da kabartma olarak kullanimi, sirli ¢ini plakalardan kesilerek elde edilen pargalar olusturulan elde
edilen tasarimlarda ¢izgi kullanimi ve dekor 6gelerinin 6ne ¢ikmasini saglayan, 6zellikle insan ve hayvan
figtirlerinde hareket etkisini destekleyen kontur ¢izgisi kullanimidir.

Gorsel 3’te Anadolu Selguklu seramiklerinden 13. yiizyila tarihlenen bir siirahi yer almaktadir. Yiiksek
halka kaide iizerinde basik kiiresel govdeli ve silindir boyunlu olarak sekillendirilen siirahi tek kulpludur.
Eksik olan bazi parcalari alg1 ile tamamlanmistir. Dekor, gdvdenin ortasinda ve agiz kenarindaki bordiirde
yer alir. Govdedeki bordiirde, karakteri tam belirlenememekle birlikte, siyah boya ile yapilmis geometrik
ve bitkisel siislemeler bulunur®. Siirahinin yiizeyi swralti firga dekor teknigi ile siyah renkte
dekorlanmistir. Cizgi kullanimi1 agisindan siirahinin gébek kismina friz seklinde yerlestirilen dekoru alt ve

¢ Oney, 2008
7 Arik, 2007
8 Bozer ve Ceken, 2016
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iistten cevreleyen diiz ¢izgi goriilmektedir. Cizgi, dekoru olusturan ana 6gelerden biri degil dekoru alan
ve etki anlaminda destekleyen bir eleman olarak kullanilmstir.

Gorsel 3: Siirahi, kingi beyaz ¢amur, siralti firga dekor, seffaf sir, yiikseklik: 13,6 cm, 13. yiizyil, (Bozer ve Ceken,
2016).

Gorsel 4’te kirmiz1 ¢amur kullanilarak sekillendirilen kase yer almaktadir. Dekor, kasenin merkezinde
dairevi bir madalyon ve bunu ¢evreleyen genis bir kusaktan olusmaktadir. Madalyonun igerisinde kivrim
dal ve rumilerden olusan bitkisel bir kompozisyon islenmistir. Madalyondan agiz kenarina dogru 1sinsal
olarak yayilan kalin gizgiler ve zikzaklar siislemeyi tamamlamaktadir®.Sekillendirme sonrasinda astar
uygulamasi yapilan kaseye sgraffito teknigiyle kazima ¢izgiler elde edilmistir. Kase tabanina yerlestirilen
ana dekor Ogesi izleyicide odaklanma saglarken bu 6geyi ¢evreleyen iki kazima ¢izgi ve kasenin agiz
kisminda merkezine dogru ilerleyen diiz ve zikzak ¢izgiler ana dekor dgesini daha da 6ne ¢ikarmaktadir.

Gorsel 4: Kase, kirmiz1 camur, sgraffito, seffaf sir, yiikseklik: 11 em agiz Capi: 21.8, 13. yiizyil, (Bozer ve Ceken,
2016).

% Bozer ve Ceken, 2016
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Gorsel 5’te stoneware camurla sekillendirilmis kiirevi konik kap yer almaktadir. Kiirevi konik kabin
boyun ve agiz boliimii eksiktir. Omuz kisminda inci dizisi seklinde kabartma siisleme bulunur. Kabin disg
yliziiniin tamami opak turkuaz renkte sir ile kaplanmigtir'®. Kabin gobek kismini gevreleyecek sekilde
ardigik siralanan dikey ¢izgiler kabartma olarak sekillendirilmistir. Bi¢cimin kiiresel konik yapis1 geregi
alict goziinde en ¢ok goriinen alanlara kabartma ¢izgilerin yerlestirilmesi dikkat ¢ekmektedir. Cizgi,
dekorun ana 6gesi haline gelmistir.

Gorsel 5: Kiirevi konik kap, stoneware, kabartma dekor, turkuaz sir, yiikseklik: 10,9 cm, 12.-13. yiizy1l, (Bozer ve
Ceken, 2016).

Anadolu Sel¢uklu Cini sanatinda sekillendirme ve dekorlama agisindan birgok teknik gelistirilmis ve
kullanilmistir. Minai, liister, kabartma, mozaik, siralti, siriistii renklendirmeler gibi ¢esitli uygulamalarin
teknik ve estetik bakimdan miikemmel ornekleri gozlemlenmektedir. Gorsel 6’da mozaik teknigiyle
yapilmis ¢ini pano yer almaktadir. Cini mozaikler genellikle tek renk sirlanan ¢ini plakalardan pisirim
sonrasinda kesilerek elde edilen pargalarin geometrik diizende yan yana getirilmesinden olugmaktadir'!.
Geometrik motifler, licgen, dortgen, daire, poligon, baklava ve yildizlar gibi tek tek geometrik sekiller
olup birbirini kesen veya baglanan, girift Orgiili acik ve kapali sistemler halinde kullanilmistir. Bu
geometrik diizenlerin kapladiklar1 alanlarda daima sonsuzluk hissi hakimdir'?. Altigenler gegmesi ve kirik
cizgilerin olusturdugu geometrik kompozisyonda ortaya c¢ikan on iki koseli yildizlar, siislemenin
merkezleridir. Bunlarin i¢inde, koselere kiiclik baklava formlu, ortaya da biiyiik dairesel ¢iniler
konularak, rozetler meydana getirilmistir'®. Cizgi, geometrik diizenlerin olugsmasinda son derece etkin rol
almaktadir; hem mozaik yapiy1 olusturan elemanlardan biri hem tiim elemanlar1 birbirine baglayan ve
sonsuz girift yapiy1 olusturan giictiir.

10 Bozer ve Ceken, 2016
11 Ayduslu, 2012

12 yetkin, 1972

13 Bozer ve Ceken, 2016
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Gorsel 6: Cini, mozaik teknigi, turkuaz ve siyah sir, 166x125 cm, 13. yiizyil, (Bozer ve Ceken, 2016).

Anadolu Selguklu seramiklerinde en dikkat ¢ekici ¢izgi kullanimi1 kontur ¢izgileridir. Kontur; bir resimde
betilerin smurlarimi belirleyen ¢izgidir'*. Bir nesnenin dig hatlari, smirlar1 anlamina gelen kontur,
nesnelerin siliietlerinin ya da kiitle i¢indeki bigimlerinin ¢izgisel olarak belirlenisi i¢in kullanilir'®. Gorsel
7’de siraltt firga dekorlu ¢ini parcasi yer almaktadir. Cini parcast kirik olmakla birlikte yilizeyindeki
tasvirin bagdas kurarak oturmus ve kollar1 hareket halinde olan bir figiir oldugu gézlemlenmektedir.
Beyaz astar lizerine mavi renkte boyanan figiir lekesel etkiler gostermekte olup siyah kontur ¢izgisiyle
siirlandirilmigtir. Bu sinirlandirma figiiriin yiizeyindeki varligin1 kuvvetlendirmenin yam sira el, kol,
bacak hareketlerini hatta giysi kivrimlarin1 dahi yansitmaktadir.

Gorsel 7: Cini pargasi, siralti, seffaf sir, beyaz astar, mavi ve siyah boya, 13. yiizyil, (Bozer ve Ceken, 2016).

Kontur ¢izgisi, bi¢cimi sinirlayarak ortaya cikarken hareketi ve kompozisyonu da duragan hale
getirmektedir. Nesnelerin smirlanmast istegiyle kullanilan ¢izgi, sanatciy1 kapali formlara gétiiriir. Ilkel
donemlerde, magara resimlerinde, Misir sanatindaki resim ve kabartmalarda, Japon estamplarinda, Tiirk
ve Iran minyatiirlerinde, Orta ¢ag ve Rd&nesans sanatina ait eserlerde sanatgilarin bu tiir nesne
kavrayiglarinin 6rnekleri olarak kapali formlar agikga goriilmektedir'®. Kontur ¢izgisinin bu ozelligi
Selguklu seramik ustalar1 tarafindan doniistliriilmiis olup seramik ve ¢inilerin yilizeyini kaplayan

14 Sézen ve Tanyeli, 1992
15 Erzen, 1997
16 Kaplan, 2009
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dekorlarin neredeyse tiim ogeleri varoluslarin1 ve hareketlerini son derece destekleyen kontur ¢izgilerine
sahiptir.

Gorsel 8: Yildiz ¢ini, siralt1, beyaz astar, mavi, patlican moru, siyah boya, ¢ap:22,8 cm, 13. yiizy1l, (Bozer ve
Ceken, 2016).

Gorsel 8’de Kubadabad saray1 yildiz ¢inilerden biri bulunmaktadir. Durusu, yiirliylisii ve geriye ¢evirdigi
bastyla yaygin goriilen kopek figiirii, bu c¢inide, kii¢iik rumilerle baglanan ince kivrim dalli beyaz bir
zemin {istliinde, renkleriyle daha 6n plana ¢ikmustir. Kiit ve kalin {ist ¢eneye karsilik, ince, uzun ve biraz
da sarkik alt ¢cene dikkati ¢eker. Gozleriyle yukariya dikkatli bakan kopek, agik agziyla sanki bir sey
bekliyor gibidir'”. Yildiz ¢ini, ¢izgi kullanimi agisindan ¢esitlilik gdstermektedir. Bigimin yildiz formunu
takip eden kalin siyah c¢izgi ve hemen icinde dekor kompozisyonunu sinirlayan ince bir ¢izgi
goriilmektedir. Kontur ¢izgisi kopek figiirliniin tiim viicuduna yayilarak hareket etkisini pekistirmektedir.

17 Bozer ve Ceken, 2016
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SONUC VE DEGERLENDiRME

Bu aragtirma, Anadolu Selguklu seramiklerinde c¢izgi tasarim Ogesinin teknik ve estetik yonlerini
inceleyerek, cizginin seramik yiizeylerdeki anlatim giiclinii ve islevselligini ortaya koymustur. Cizgi,
tarihsel siiregte oldugu gibi Anadolu Selguklu seramik sanatinda da yalnizca bigim olusturan degil; ifade
eden, yoOnlendiren, simirlayan ve vurgulayan bir ara¢ olarak One ¢ikmaktadir. Arastirma kapsaminda
incelenen Ornekler, ¢izginin dekoratif bir unsur olmanin 6tesinde tasarimin temel tasi haline geldigini
acikca gostermektedir. Anadolu Selguklu seramiklerinde ¢izgi kullanimi dort ana bi¢imde tespit
edilmisgtir:

e Ana dekor elemanlarini destekleyen yalin ¢izgiler,

e Dekorun kendisi haline gelen kazima, kabartma veya firga ile uygulanan ¢izgiler,
e Sirh parcalardan kesilerek elde edilen ¢izgiler,

e Dekor dgelerini tanimlayan kontur ¢izgileri.

Bu ¢izgisel yaklasimlar, seramik yiizeylerinde hareket, ritim ve derinlik etkisi yaratmakta; figiirleri
giiclendirmekte ve gorsel bir odaklanma saglamaktadir. Ozellikle kontur cizgilerinin figiirlerdeki sinir
belirleme ve hareketi vurgulama islevi, ¢izginin ne denli giiglii bir anlatim araci oldugunu ortaya
koymaktadir. Teknik agidan degerlendirildiginde ise ¢izginin; siralt1, kazima (sgraffito), kabartma, minai
ve mozaik gibi farkli tekniklerle ustalikla uygulandigi, her bir uygulamada farkli estetik sonuclara
ulagildig1 goriilmektedir. Bu durum, Anadolu Selguklu donemi seramik ustalarinin hem teknik bilgiye
hem de sanatsal sezgiye sahip olduklarim1 gostermektedir. Sonug olarak, ¢izgi dgesi, Anadolu Selguklu
seramiklerinde yalnizca siisleme unsuru degil; anlatim giicii yliksek, yOnlendirici ve biitlinleyici bir
tasarim aracidir. Bu baglamda ¢izgi, donemin estetik anlayisini ve zanaatkarlarinin yaraticiligini yansitan
temel unsurlardan biri olarak degerlendirilebilir. Arastirma, ¢izginin sanatsal anlatim dilindeki 6nemine
ve seramik ylizeylerdeki vazgecilmez roliine dikkat ¢ekerek, bu alanda yapilacak ileri ¢alismalara da
temel olusturmay1 hedeflemektedir.
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Ozet

Miize kavrami, Antik Yunan ve Roma donemlerine kadar uzanan bir gegmise sahip olup, zamanla ilk
anlamindan farklilagarak gilinlimiize ulagsmistir. "Miize" kelimesinin etimolojik kdkeni Antik Yunan
kiiltiiriine dayanmasina ragmen, koleksiyon yapma ve sergileme pratigi ¢ok daha eski donemlere kadar
uzanmaktadir. Antik Yunan kiiltiiriinden gelen bu kavram, glinlimiizde internetin yayginlagmasiyla kiiresel
bir agin olustugu diinyada, teknolojinin sagladig1 imkanlar sayesinde evrilerek gelisimini siirdiirmektedir.
20. yiizy1l sonrast miizecilik, belirli sinirlar1 ve tanimlari olan, diinya genelinde orgiitlenmis kurumsal bir
yapiya sahiptir. Bu nedenle, sadece eserlerin toplanip sergilenmesi degil, ayn1 zamanda sergilenecekleri
yapmin amaca uygun tasarimi da dnem kazanmistir. Bununla birlikte sergi mekanimnin tasarimi iginde
sergilenecek eserlerin niteligini ve algilanabilirligini arttiracak aydinlatma, yonlendirme ve bilgilendirme
tasarimlar1 da mekanin tasarimiyla birlikte ele alinmalidir. Bu ¢aligmanin amaci gilincel ornekler ve
yaklagimlar 15181nda cagdas miizecilik anlayiginda sergileme ve bilgilendirme tasariminin eser sergileme
rolii ve dnemini incelemektir.

Anahtar kelimeler: Miize, sergileme, infografik, bilgilendirme, tasarim

* Bu ¢alisma “KIBRIS ARKEOLOJI MUZELERINDE SERGILEME- BILGILENDIRME TASARIM SORUNLARI VE ST. BARNABAS
ARKEOLOJI MUZESI ICIN ¢OZUM ONERISI” baglkli doktora tezinin kaynakgalari ve iceriginden iretilmistir
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Abstract

THE ROLE OF EXHIBITION, GUIDANCE, AND INFORMATION DESIGN IN
CONTEMPORARY MUSEUM PRACTICE

The concept of the museum has a historical background that extends as far back as Ancient Greek and
Roman times, and it has evolved significantly from its original meaning to its present form. Although the
etymological roots of the word “museum” lie in Ancient Greek culture, the practice of collecting and
exhibiting objects dates back even further. Originating from Ancient Greece, the museum concept has
continued to evolve in the modern era—particularly in a world interconnected by the internet—through the
possibilities offered by technology. Since the 20th century, museology has become a globally organized
institutional field with clearly defined boundaries and standards. As a result, not only the collection and
exhibition of artifacts but also the purpose-oriented architectural design of the exhibition spaces has gained
importance. Within the design of these exhibition spaces, elements such as lighting, way finding, and
informational displays—which enhance the visibility and perception of the exhibits—must also be
considered as integral components. This study aims to examine the role and significance of exhibition and
information design within contemporary museology, with a focus on recent examples and approaches.

Keywords: Museum, Exhibition, infographic, information, design
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GIRIS

Miizeler, kiiltiirel ve tarihsel bilginin korunmasi, yorumlanmasi ve yayilmasi gérevini iistlenir. Giiniimiizde
modern miizeler, etkilesimli ve egitsel mekanlar haline gelse de, kokenleri Antik Yunan ve Roma
uygarliklarina kadar uzanmaktadir. Erken donem miizeleri, entelektiiel kesif ve sanatsal takdir i¢in ayrilmis
mekanlar olarak iglev goérmiistiir. Her ne kadar “miize” kelimesinin etimolojik kdkeni Antik Yunan
kiiltiirline dayansa da, koleksiyon olusturma, koruma ve sergileme pratigi bu donemden ¢ok daha dncesine
dayanmaktadir. Zamanla miizelerin rolii, yalnizca nesnelerin toplanmasi ve saklanmasinin 6tesine gegmis;
toplumsal degerler, teknolojik ilerlemeler ve kiiratoryel uygulamalardaki degisimlerle yeniden
sekillenmistir. Hooper-Greenhill bu gelisimi su sozlerle 6zetlemistir. “Miizeler sabit, tarafsiz ve notral
alanlar degildir, Bu mekanlar anlam ve séylemin ziyaret¢iler tarafindan siirekli yeniden insa edildigi
egitim ve ogretim alanlaridir.”

Yiizy1ll sonrast miizecilik, belirli standartlara sahip, kiiresel Olgekte taninan kurumsal bir yapiya
doniigmiistiir. Bu degisim, miizeleri yalnizca eserlerin muhafaza edildigi alanlar olmaktan ¢ikarip,
ziyaretgilere etkileyici ve dgretici deneyimler sunan dinamik mekanlara evrilmistir. Bu baglamda, ¢agdas
miizecilikte sergileme ve bilgilendirme tasarimi, eserlerin erisilebilirligini, anlasilabilirligini ve ziyaret¢iyle
etkilesimini artirmada temel unsurlar haline gelmistir. “Miize deneyimi, kisisel, sosyal ve fiziksel baglamlar

tarafindan etkilenen biitiinciil bir siiregtir.””

John H. Falk ve Lynn D. Dierking’in The Museum Experience adli eserinde ortaya koyduklar1 “Etkilesimsel
Deneyim Modeli” (Contextual Model of Learning) ¢ergevesinde miize deneyiminin ¢ok boyutlu dogasini
vurgulamaktadir. Onlara gore, miize ziyaretgileri bilgiyi sadece sergilenen objelerden degil, kisisel
geemisleri, sosyal etkilesimleri ve fiziksel mekanin sundugu olanaklar dogrultusunda sekillenen biitiinciil
bir slirecle edinirler. Mimari diizen, aydinlatma, etkilesimli sergiler, dijital medya entegrasyonu ve
yonlendirme sistemleri gibi bilesenler, sergilerin etkili bir sekilde sunulmasma onemli katkilar
saglamaktadir. Ozellikle dijital teknolojilerin ve internetin yayginlasmasi, miizelerin daha genis kitlelere
ulagmasini ve katilimer deneyimler yaratmasin1 miimkiin kilarak miizecilik anlayisinda koklii bir degisim
yaratmistir.

Bu baglamda, bu ¢alisma cagdas miizecilikte sergileme ve bilgilendirme tasariminin degisen roliinii
incelemeyi amaglamaktadir. Giincel egilimler, vaka analizleri ve yenilikg¢i kiiratoryel stratejiler tizerinden
yapilan degerlendirmelerle, modern miizelerin tasarim ilkelerini nasil benimsedigi ve eser sergileme
stireclerini nasil gelistirdigi ele alinacaktir. Bu inceleme, miizelerin dijital cagda nasil uyum sagladigini ve
temel misyonlar1 olan kiiltiire] mirasin korunmasi ve egitimin desteklenmesi yoniindeki rollerini nasil
stirdiirdiigiinii anlamaya yonelik kapsamli bir bakis acis1 sunacaktir.

! Hooper-Greenhill, 1999: s. 45
2 Falk & Dierking, 2012:s. 78
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YONTEM

Bu ¢aligmada, ¢agdas miizecilikte sergileme ve bilgilendirme tasariminin rolii ve dnemi tizerine kapsamli
bir analiz gergeklestirmek amaciyla nitel arastirma yontemi benimsenmistir. Nitel arastirma yaklagimu,
miizelerin sergileme stratejilerini, bilgilendirme tasarimini ve ziyaretgi deneyimlerini anlamada
derinlemesine bir bakis acgis1 sunmaktadir. Arastirma siirecinde, vaka analizi ve karsilastirmali analiz
yontemleri kullanilarak miizelerin modern sergileme tekniklerine nasil adapte olduklart incelenmistir.

Veri Toplama Y ontemleri:
1. Literatiir Taramast:

Calismanin temelini olusturmak i¢in akademik makaleler, kitaplar, miizecilikle ilgili raporlar ve
uluslararas1 miize kuruluslarmin yayinladigi belgeler analiz edilmistir. Bu literatiir incelemesi, miizecilik
alanindaki giincel yaklagimlari, sergileme ve bilgilendirme tasariminda benimsenen yoOntemleri ve
dijitallesmenin miizeler iizerindeki etkisini anlamada 6nemli bir kaynak saglamistir.

2. Vaka Analizi:

Farkli tlkelerdeki onde gelen miizelerin sergileme ve bilgilendirme tasarimina iligkin uygulamalari
incelenmistir. Ozellikle interaktif sergiler, dijital teknolojilerin entegrasyonu ve ziyaret¢i deneyimini
iyilestiren yenilik¢i ¢oziimler {izerinde durulmustur. Analiz edilen miizeler arasinda Louvre Miizesi
(Fransa), British Museum (ingiltere), Smithsonian Enstitiisii (ABD) ve Istanbul Arkeoloji Miizeleri
(Tiirkiye) gibi kurumsal yapilar giiglii miizeler yer almaktadir.

3. Karsilagtirmali Analiz:

Farkli miizelerde kullanilan sergileme ve bilgilendirme tasarim yontemleri karsilagtirilmis, geleneksel ve
modern yaklasimlar arasindaki farkliliklar ortaya konmustur. Ayrica, miizelerde kullanilan fiziksel ve
dijital sergileme tekniklerinin ziyaretgi algisi tizerindeki etkileri degerlendirilmistir.

4. Gozlem ve Ziyaretci Deneyimleri:

Secilen miizelerde yapilan saha goézlemleri ile ziyaretgi deneyimleri degerlendirilmis ve miizelerin
sergileme tasarimina yonelik stratejilerinin etkileri analiz edilmistir. Ziyaretcilerin sergi mekanlarini nasil
algiladig, bilgilendirme sistemlerinin anlagilirligi ve dijital teknolojilerin kullanim kolaylig1 gibi unsurlar
bu gbzlemler araciligiyla degerlendirilmistir.

Bu arastirma yoOntemleri sayesinde, ¢agdas miizecilikte sergileme ve bilgilendirme tasariminin nasil
sekillendigi, hangi faktorlerin etkili oldugu ve bu tasarim siireclerinin ziyaret¢i deneyimlerini nasil
doniistiirdiigii derinlemesine incelenmistir. Arastirma bulgulari, miizelerin dijitallesme silirecine nasil
adapte oldugunu ve sergileme tasariminda hangi yenilik¢i yontemleri benimsedigini ortaya koyacaktir.
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Bu bdliimde ¢aligmada tercih edilen bilimsel yontem ve buna bagli olarak bulgu toplama tekniklerinin tam
bir betimlemesinin yapilmas1 gerekmektedir.

1. CAGDAS MUZECILIKTE SERGILEME VE BiLGILENDiRME TASARIMININ
DONUSUMU

Miizeler, yalnizca tarihi eserlerin ve sanat koleksiyonlarinin sergilendigi alanlar olmanin o&tesinde,
ziyaretcileri egiten, bilgilendiren ve etkilesim saglayan dinamik mekanlara doniismiistiir. Bu doniisiim, hem
teknolojik gelismelerin hem de degisen ziyaretci beklentilerinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Cagdas
miizecilik anlayisinda sergileme ve bilgilendirme tasarimi, miize deneyiminin temel bilesenlerinden biri
haline gelmis ve sergilenen eserlerin algilanabilirligini artirmak amaciyla ¢esitli yenilik¢i stratejiler
benimsenmistir. Bu boliimde, cagdas miizecilik anlayisinda sergileme ve bilgilendirme tasariminin nasil
degistigi, hangi yeni yontemlerin kullanildig1 ve bu degisimlerin ziyaret¢i deneyimine etkisi ele alinacaktir.

1.1. Geleneksel ve Modern Sergileme Yaklasimlari

Tarih boyunca miizelerde sergileme anlayisi, genellikle nesnelerin vitrinde veya belirli bir diizen i¢inde
kronolojik ya da tematik bir ¢ercevede sunulmasina dayanmistir. Geleneksel sergileme yontemlerinde
eserlerin fiziksel korunmasi 6n planda tutulmus, ziyaretci etkilesimi ve bilgilendirme siiregleri ikincil bir
oneme sahip olmustur. Ancak, 20. yiizyilin sonlarindan itibaren bu anlayis degismis ve ziyaretcilerin
eserlerle daha derin bir bag kurmasini saglamak amaciyla interaktif ve deneyim odakli sergileme yontemleri
gelistirilmistir.

Modern miizecilikte, ziyaretcilerin pasif gozlemcilerden aktif katilimcilara doniismesini saglamak amaciyla
dokunmatik ekranlar, artirtlmis gerceklik (AR) ve sanal gerceklik (VR) gibi teknolojiler miize sergilerine
entegre edilmektedir. Ornegin, Louvre Miizesi’nde kullanilan dijital rehberler ve British Museum’daki
interaktif haritalar, ziyaretcilerin eserler hakkinda daha fazla bilgi edinmesine ve sergi alaninda
yonlendirilmesine katkida bulunmaktadir. Ayrica, Smithsonian Enstitilisii gibi bir¢ok miize, sanal turlar
sunarak mekana fiziksel olarak gelemeyen kisilere de sergileri deneyimleme firsat1 tanimaktadir.

1.2. Bilgilendirme Tasariminimn Onemi ve Uygulamalar

Bilgilendirme tasarimi, miizelerde ziyaretcilere sunulan metinler, agiklamalar, yonlendirme tabelalar1 ve
dijital bilgi ekranlar1 gibi unsurlar1 kapsayan genis bir alan1 ifade eder. Bilgilendirme tasariminin temel
amaci, sergilenen eserler hakkinda ziyaretcilere agik, anlasilir ve ilgi cekici bilgiler sunarak 6grenme
siirecini desteklemektedir. “Miize ortamlarinda odak ve dikkat simirli bir yénlenmedir ve sergi
tasarimcilari, ziyaretgi ilgisini yonlendirmek ve siirdiirmek icin stratejiler kullanmalidur.

Geleneksel miizelerde bilgilendirme panolar1 genellikle statik ve metin agirlikli olurken, ¢agdas miizecilik
anlayisinda bu tasarimlar ¢ok daha dinamik hale gelmistir. Ornegin, Istanbul Arkeoloji Miizeleri'nde
ziyaretcilere eserlerin tarihi ve kiiltlirel baglamini anlatan QR kod tabanli dijital rehberler sunulmaktadir.

3 Bitgood, 2010: 5. 112
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Benzer sekilde, interaktif bilgi ekranlar1 sayesinde ziyaretgiler, bir eserin iiretildigi donemi, sanatgisini veya
tarihsel 6nemini daha ayrintili bir sekilde inceleyebilmektedir.

Bilgilendirme tasariminda gorsel ve isitsel Ogelerin kullanimi da giderek yayginlagsmaktadir. Bazi
miizelerde, eserler hakkinda detayli bilgi sunan sesli rehber sistemleri ve dijital projeksiyonlarla
zenginlestirilmis anlatimlar kullanilmaktadir. “Iyi hazirlanmus sergi bilgilendirme grafikleri, net, ilgi ¢ekici
ve ziyaretcinin bakis agisiyla ilgili olmalidir.”? Ozellikle gocuk ziyaretgilere yonelik tasarlanan etkilesimli
egitim alanlari, bilginin daha kolay ve eglenceli bir sekilde aktarilmasina katkida bulunmaktadir.

1.3. Dijitallesmenin Sergileme ve Bilgilendirme Tasarimina Etkisi

Dijital teknolojiler, ¢agdas miizeciligin en Onemli unsurlarindan biri haline gelmis ve sergileme ile
bilgilendirme tasarimina yenilik¢i ¢oziimler getirmistir. “Dijital teknoloji, miizelerin ziyaretgileri yeni
yollarla cezbeden dinamik ve etkilesimli anlatimlar olusturmasim saglar.”” Ozellikle artirilmis gerceklik
(AR), sanal gergeklik (VR) ve 3D modelleme gibi teknolojiler, miizelerin ziyaretcilerle daha etkili bir bag
kurmasini saglamaktadir. Ornegin, Smithsonian Enstitiisii’'nde kullanilan AR teknolojisi, ziyaretcilerin
belirli eserleri ii¢ boyutlu olarak kesfetmesine ve tarihi olaylar1 canlandirmasina olanak tanimaktadir.
Artirilmis gerceklik kullaniminin yani sira web {izerinden ziyaret¢i ve arastirmacilara sunulan blue printler
ile li¢c boyutlu yazicilar tarafindan eserlerin 3D baskilarinin alinabilmesi de daha detayli incelemeleri
miimkiin kilmaktadir. Bu sayede ilgili obje daha yakindan ve derinlemesine gozleme olanak saglamaktadir®.

Dijitallesmenin sagladig bir diger avantaj ise ¢evrimi¢i miize deneyimleridir. Pandemi siireciyle birlikte
bir¢ok miize, sanal turlar ve dijital sergi platformlar1 olusturarak eserlerini genis bir kitleye ulastirmay1
amaglamistir. Louvre Miizesi’nin sanal koleksiyonlar1 veya British Museum’un ¢evrimigi interaktif
sergileri, miizelerin yalnizca fiziksel mekanlarla sinirli kalmadigini, dijital ortamda da kiiltiirel mirasi
koruma ve tanitma misyonunu siirdiirdiigiinii géstermektedir.

1.4. Ziyaret¢i Deneyimi ve Tasarimin Etkilesimi

Etkili bir sergileme ve bilgilendirme tasarimi, ziyaret¢i deneyimini dogrudan etkileyerek miizelerin egitim
ve kiiltiirel aktarimdaki bagarisini artirmaktadir. Glinlimiiz miizeleri, farkli yas gruplarina ve ilgi alanlarina
hitap eden cesitli sergileme yontemleri gelistirerek ziyaretcilerin ilgisini cekmeye calismaktadir. Ornegin,
cocuklara yonelik interaktif oyun alanlar1 ve tematik sergiler, 6grenme siirecini eglenceli hale getirirken,
akademik ve arastirmaci ziyaretciler i¢in detayl bilgilendirme platformlart olusturulmaktadir.

Ziyaretcilerin mekansal algisini yonlendiren unsurlar arasinda isiklandirma, sergi i¢i yoOnlendirme
sistemleri ve mekansal akis gibi faktorler yer almaktadir. Ornegin, 1siklandirma, bir eserin vurgulanmasini
saglayarak ziyaret¢ilerin dikkati yonlendirilirken, mekansal akis iyi tasarlandiginda ziyaretcilerin sergi
alaninda rahatca hareket etmesine ve sergi siirecini daha bilingli bir sekilde deneyimlemesine yardimci

4Serrell, 1996: s. 23
> Parry, 2010: s. 135
6 Zongker, 2018
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olmaktadir. Ozellikle, “Tasmnabilir dijital rehberler, ziyaretcilerin icerigi kendi hizlarinda kesfetmelerine

olanak taniyarak kisisellestirilmis bir miize deneyimi sunar.”’

7 Bowen, 2008, s. 89
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Cagdas miizecilik anlayisi, teknolojik gelismeler ve degisen ziyaretci beklentileri dogrultusunda 6nemli bir
doniisiim gecirmistir. Geleneksel miizecilik anlayisinda yalnizca eserlerin korunmasi ve sergilenmesi 6n
plandayken, giinlimiizde miizeler, ziyaret¢i deneyimini zenginlestiren etkilesimli ve bilgilendirici
mekanlara doniligmiistiir. Bu doniisiim, sergileme ve bilgilendirme tasariminin miizecilikteki roliinii daha
kritik hale getirmistir.

Arastirmada incelenen vaka analizleri, bilgilendirme tasariminin ve sergileme stratejilerinin miize
ziyaretcileri iizerindeki etkisini ortaya koymustur. Dijital teknolojilerin entegrasyonu, sergilerin daha
erigilebilir hale gelmesini saglarken, interaktif ve gorsel bilgilendirme unsurlar1 ziyaret¢ilerin miize
deneyimini daha etkili bir sekilde anlamalarina katkida bulunmaktadir. Bu baglamda, miize tasariminda
aydinlatma, yonlendirme sistemleri ve bilgi panolart gibi unsurlarin, ziyaret¢i etkilesimi ve sergilenen
eserlerin algilanabilirligi agisindan biiyiik onem tasidigi goriilmiistiir.

Geleneksel ve modern sergileme yontemleri arasindaki farkliliklar degerlendirildiginde, ¢agdas miizelerin
egitim odakli ve katilimci deneyimlerine dayali bir yaklasimi benimsedigi anlasilmaktadir. Artirilmig
gerceklik (AR), sanal gerceklik (VR) ve dijital rehberler gibi teknolojilerin miize sergilerine entegre
edilmesi, kiiltiirel mirasin korunmas1 ve daha genis kitlelere ulagtirilmasi agisindan 6nemli firsatlar
sunmaktadir.®

Sonug olarak, cagdas miizecilikte sergileme ve bilgilendirme tasarimi, ziyaret¢i deneyimini giiclendiren ve
kiiltiirel mirasin etkili bir sekilde aktarilmasini saglayan temel bilesenler arasinda yer almaktadir. Miizelerin
bu tasarim siireglerini, teknolojik gelismelere ve degisen toplumsal ihtiyaglara uyumlu hale getirmesi,
onlarin siirdiirtilebilirligini ve etkilesim giiclinii artiracaktir. Gelecekte miizelerin, hem fiziksel hem de
dijital ortamlar1 daha etkili kullanarak bilgi aktarimini giiclendirecegi ve ziyaretcilerle daha derin bir bag
kuracagi ongoriilmektedir.

8 Colak, 2011
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Ozet

Liister, seramik ve cam ylizeylerde parlak, yanardoner metalik efektler elde etmeyi saglayan bir dekorasyon
teknigidir. {1k olarak 8. yiizyilda cam yiizeylerde uygulanmis, daha sonra seramiklerde de kullanilmaya
baslanmistir. Liisterlerin siniflandirilmasinda fiziksel 6zellikler, kimyasal yap1, pisirim yontemi ve cografi
koken gibi gesitli kriterler esas almir. Islam uygarliklar1 bu teknigi gelistirerek Avrupa'ya yayilmasimni
saglanmistir. Orta Cag boyunca Endiiliis, iran, Misir ve italya'da gesitli tarz ve tekniklerle ilerletilen liister,
18. ve 19. yiizyillarda Avrupa’da porselen iiretimi ile birlikte endiistriyel 6l¢gekte uygulanmaya baglanmistir.
Bu c¢aligmanin amaci, seramik ve cam sanatinda 6nemli bir yere sahip olan liister tekniginin tarihsel
kokenlerini, teknik smiflandirmalarini, pisirim yOntemlerini ve uygulama siireclerini inceleyerek hem
teorik hem de deneysel agidan bir degerlendirme sunmaktir.

Anahtar kelimeler: Macun Liisteri, Seramik, Dogu Akdeniz
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Abstract

THE GIFT OF THE EASTERN MEDITERRANEAN CERAMICISTS
TO THE HISTORY OF CERAMICS
TRADITIONAL PASTE LUSTER

Luster is a decoration technique that allows to obtain shiny, iridescent metallic effects on ceramic and glass
surfaces. It was first applied to glass in the 8th century and later began to be used on ceramics as well. The
classification of luster is based on various criteria such as physical characteristics, chemical composition,
firing methods, and geographical origin. Islamic civilizations developed this technique and facilitated its
spread to Europe. Throughout the Middle Ages, luster was refined in regions such as Andalusia, Iran, Egypt,
and Italy, adopting diverse styles and techniques. In the 18th and 19th centuries, with the rise of porcelain
production in Europe, luster began to be applied on an industrial scale. The aim of this study is to examine
the historical origins, technical classifications, firing methods, and application processes of the luster
technique, which holds significant importance in ceramic and glass art, and to provide both a theoretical
and experimental evaluation.

Keywords: Paste Luster, Ceramic, Eastern Mediterranean

257

IL. Uluslararas1 Ardahan Anadolu Seramikleri Sempozyumu-TURKIYE

2nd International Ardahan Anatolian Ceramics Symposium -TURKIYE

GIRIS

Isigm sanati diyebilecegimiz liister, seramige bir hareket boyutu eklemistir. ilk olarak cam nesneler
lizerinde uygulanmis, yaklasik bir ylizy1l sonra seramik kaplarda da goriilmeye baslanmistir. Cam ustalari
cami renklendirmeyi ve onun ylizeyinde piriltili liister elde etmeyi bin yillardir biliyorlardi. Seramik
ylizeylerde liister elde etmek igin pisirim sirasinda liisteri olusturacak renk pigmentlerini, metale
indirgemek gerekmektedir. Liister olusumu, yalnizca firin ortamina bagli degildir. Liister tabakasi
olusturulacak sirin 6zellikleri de belirleyici bir unsurdur. Ancak giiniimiizde bile liisterin kimyasal ve
yapisal bilesimi lizerine yapilmis calisma sayisi azdir. Liisterler, seramik veya camdan {iiretilmis nesnelerin
lizerine uygulandiginda metalik, hatta yanardonerli renk piriltilar1 veren ince metalik film tabakalaridir.

Liisterin tarihsel gelisimi boyunca farkli kiiltiirlerde ¢esitli bi¢imlerde uygulanmis olmasi, bu teknigin
zamana ve mekana bagh olarak cesitlenebildigini gdstermektedir. islam diinyasinda gelistirilen teknikler,
Kuzey Afrika {izerinden Ispanya ve italya gibi Avrupa iilkelerine ulagmus, 6zellikle Orta Cag boyunca
sanatsal iiretimlerde etkili olmustur. Fatimi, Kasan ve Hispano-Moresk liisterleri bu ¢esitlilige 6rnek olarak
gosterilebilir. Bu tiirler, kullanilan pigmentlerin cinsine, pisirim atmosferine ve uygulanan sir tiiriine gore
farkli 6zellikler gostermektedir. Liisterin siniflandirilmasi da bu farkliliklar iizerinden yapilmaktadir.

Fiziksel ve kimyasal 6zelliklere gore, pisirim sayis1 ve sirasina gore, cografi kdkenlerine ya da kullanilan
metallere gore yapilan siniflamalar bu sanatin teknik yoniinii ortaya koyar. Liister, sadece estetik degil ayn1
zamanda teknik bilgi gerektiren bir uygulamadir. indirgen veya yiikseltgen atmosferlerde yapilan
pisirimler, liisterin yiizeyde nasil bir etki birakacagini dogrudan etkiler. Bu teknik ustalik gerektirir ve her
uygulamada farkli sonuglar dogurabilir. Buglin modern seramik sanatcilari, geleneksel yontemlerden
esinlenerek liisteri yeniden yorumlamakta ve farkli malzeme ve firin teknikleriyle yeni sonuglar elde
etmektedir. Tlim bu unsurlar g6z 6niine alindiginda, liister teknigi hem tarihsel bir miras hem de giiniimiizde
yasayan bir sanatsal ifadedir.

1. LUSTERIN TANIMI, SINIFLANDIRILMASI ve TARTHCESI
1.1. Lasterin Tanimi

Liister ya da lostra sozciigii, pariltt anlami tagimaktadir. Liisteri piriltili renkli bir yiizey efekti olarak
tanimlayabiliriz. Liisterin albenisi yanardoner metalik 1siltisindan kaynaklanir. Bizi biiyiileyen goz alici
renklerinden ¢ok onlardaki degisimdir. Isigin sanat1 diyebilecegimiz liister, seramige bir hareket boyutu
eklemistir.

Liister, bazen metalik goriiniimde, bazen boceklerin kelebeklerin kanatlarinda ya da kuslarin tiiylerinde
oldugu gibi yanardoner gokkusagi renklerinde, bazen de bir deniz kabugunun i¢i gibi sedefsi piriltilar
halinde kargimiza ¢ikar.

Bir seramik ve cam dekorlama malzemesi olarak liisterlerin sahneye ¢ikisi sekizinci ylizyildan itibarendir
ve liistere ilk 6nce cam nesneler iizerinde rastlanir. Altin, giimiis veya sedefsi piriltilarla camdan yaklagik
bir yiizyil sonra da seramik kaplar lizerinde goriilmeye baslar.
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Gorsel 1: 8. Yiizyil, Victoria ve Albert Miizesi, Suriye

Cam ustalar1 cami renklendirmeyi ve onun ylizeyinde piriltil liister elde etmeyi bin yillardir biliyorlardi.
Cilinkii lister olusumunda cam, sadece yansitma gorevi géormez, saydam yapisi 15181 kirarak dagitir ve liister
renginin goriinmesini saglar. Liister goriinlimiiniin temeli optik bir olaydir.

Seramik yiizeylerde liister elde etmek i¢in pisirim sirasinda liisteri olusturacak renk pigmentlerini, metale
indirgemek gerekmektedir. Siiphesiz liister olusumu sadece firin ortamina bagh bir kosul degildir. Uzerinde
lister tabakasi olusturulacak sirin 6zellikleri de belirleyici bir baska unsurdur. Teknik olarak ise, sir
ylizeyine gdmiilmiis nano boyuttaki bakir ve glimiis iyonlar1 seg¢ici ayna gorevi gorerek 15181 kirar ve
seramik ylizeyde olusturdugu parlama bdlgesinden gelen 15in demeti gézlimiize ulasarak liisterin 1s1ltisini
algilamamizi saglar. Ancak bugiin bile liisterin kimyasal ve yapisal bilesimi {izerine yayinlanmis az sayida
caligma bulunmaktadir.

Ozetle liisterler, seramik veya camdan iiretilmis nesnelerin (kaplar, duvar kaplamalar1 vb.) iizerine
uygulandiginda metalik hatta yanardonerli renk piriltilar1 veren ince metalik film tabakalaridir ve hem
kaplama hem de bezeme malzemesi olarak kullanilabilirler.

1.2. Listerlerin Siniflandirilmasit

Liisterlerin ¢esitli 6zelliklerine dayanarak farkli siniflandirmalar yapmak miimkiindiir.

1- Fiziksel dzellikleri ve gorsel nitelikleri agisindan. Ornegin: Metalik goriiniimlii liisterler, istiridye
kabugunun i¢i gibi sedefsi liisterler, renkli liisterler, menevisli veya yanardoner liisterler, metalik-renkli,
menevisli-renkli v.b.

2- Kimyasal yapilari agisindan. Ornegin: Liister sirlar, Pigment Liisterleri, Rezinat Liisterleri v.b.

3- Pisirim sayisina gore. Ornegin: Tek pisirim liisterleri ya da sir-igi liisterler

4- Pisirim sirasina gore. Ornegin; Ikinci pisirim liisterleri siifindan, kil-macun liisterleri.

5- Gelisme gosterdikleri yore ve uygarliklar agisindan. Ornegin Kasan Liisteri, Fatimi Liisteri, Ispanyol-
Magribi Liisteri v.b.

6- Kullanilan liisterlesen malzemelere gore. Ornegin: Bakir Liisteri, Giimiis Liisteri, Altin Liisteri.

7- Saglanis sekli agisindan. Ornegin: Ticari Liisterler v.b.
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Ayrica liisterlerin elde edilmesinde liister yapict ham madde ve kimyasallarin yani sira, pisirim yontemleri
ve kosullart da ¢ok 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu nedenle, bu ¢alismada liisterleri siniflandirirken, pisirim
yontem ve kosullarini temel alan bir yaklagim benimsenmistir. Seramik {iretiminde, firin i¢i ortamina gore
iki tip pisirim uygulanmaktadir.

Indirgen pisirim: Firm icinde dumanli veya gazli ortam saglayarak.
Yiikseltgen pisirim: Firin i¢inde oksijenli dogal ortam saglayarak.

Bu durumda firin ortamina bagl olarak yapilacak bir siniflandirmada liisterleri:
Indirgen ortam liisterleri

Yiikseltgen ortam liisterleri

Olarak, iki ana sinifa ayirmak uygun olacaktir.

INDIRGEN ORTAM LUSTERLERI
Indirgenmis pigment (kil-macun) liisterleri
indirgenmis sir liisterleri (sir-ici liisterler)

YUKSELTGEN ORTAM LUSTERLERI
1. Siv1 yaldizlar ve rezinat liisterleri.
2. Buharlasma liisterleri.
3. Metale doyurulmus sirlar.

1.3. Liisterli Seramiklerin Tarihgesi

Kahire kdkenli bir cam kadeh iizerinde en eski tarihleme Oliver Watson tarafindan M.S.773 olarak
yapilmustir. Seramik kaplar lizerinde goriilen en eski liister bezeme ise 9.ylizy1lda Mezopotamya’da Bagdat
civarinda tiretilmistir. Yine 9.ylizyilda insa edilmis Tunus Kayruan Cami liister kaplamalar1 da Bagdat'ta
tiretilerek Tunus'a gonderilmistir.

Misir'da liister teknigi 11 .ve 12. yiizyillarda Fatimiler doneminde gelismistir. Bu donemden kalma bir
kii¢iik kasede Victoria and Albert Museum'da bulunmakta ve bakir liisterinin bakir kirmizidan, metalik
bakira donen renk skalasini sergilemektedir.

13. yiizyilda Misir'dan Iran'a gd¢ eden ustalarla bu sanat burada teknik ve estetik miikemmelligin doruk
noktasina erigmistir.

Gorsel 2: 11. Yiizyil, Kahire Islam Eserleri Miizesi, Misir
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Ote yandan 8. yiizyilda Ispanya'nin Miisliimanlarca fethedilmesinden 15. yiizyila dek Endiiliiste Hispano-
Moresk diye adlandirilan kendine 6zgii bezemeli bakir liisteri gelistirilmis ve yaygimlagmustir.

16. yiizy1lda ise Italya'da iki merkez liister isleriyle iinlendi. Bu merkezlerden biri Deruta digeri ise Gubbio
idi. Deruta isleri, yesilimsi altin rengi liisterlidir. Gubbio islerinin renkleri ise canlidir. Yakut kirmizisi liister
de Gubbio'da yapilmistir. Ancak o zamana dek liister iiriinlerde bakir kirmizist sadece rastlantisal olarak
goriilmiistiir. Ozetle Gubbio liisterinin yapisinda da bakir vardir.

Iran'da 13. yiizyilda en parlak donemini yasamus olan liister teknigi bir siire neredeyse tamamen kaybolmus
17. yiizyilda ise tekrar canlanmustir.

Gorsel 3:13. ylizy1l, Tahran Seramik ve Cam Miizesi, Kasan

Endiistriyel boyutlarda liister ve yaldiz iiretiminin Avrupa'da gelistirilmesi Porselen iiretimine paralel
olarak 18. ve 19. yiizyillarda olmustur. Altin yaldiz daha 6nceleri Iran'da soguk varak olarak kullaniliyordu
ve pisirilmedigi i¢in kalic1 degildi. Kalici bir yaldizlama 18. yiizyildan itibaren gerceklestirildi. Altin yaldiz
baslangigta varak veya toz altinin sodyum silikattan olusan bir fluxla parga {izerine tutturulmasiyla olustu.
Pisirim mufl firinlarda ve ylikseltgen ortamda yapildi. Sivi altin yaldizin yapilmasi ve kullanilmaya
baslanmasi ilk defa Alman Meissen Porselen Fabrikasi tarafindan gerceklestirildi ve uzun siire sir olarak
saklandi. Daha sonra Diitertre kardesler tarafindan Fransa'da yapildi ve patentlendi bdylece Sevres
porselenleri iizerinde de siv1 altin yaldiz uygulamalari goriilmeye bagladi.

Gubbeo by

1522

Gorsel 4: 16. Yiizyil, Gubbio’da Usta Giorgio Andreoli isi liisterli tabak
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18.yiizy1l, Avrupa'da porselen {iiretiminin gelismesi ve buna bagli olarak bezeme tekniklerinin de
gelistirilmesi ve yenilestirilmesi agisindan dnemli bir ylizyildir. O zamana kadar gézenekli iiriinler tizerinde
ve indirgen ortamda gelistirilen liisterler yerine porselen gibi pekismis liriinlere uygulanan yikseltgen
ortamda pisirimi gerceklestirilen liisterler ve yaldizlar hazirlanmigtir.

Giliniimiizde altin yaldizin hazirlanmasi i¢in kullanilan yontem 18. yilizy1ll sonunda Staffordshire'da
gelistirilen yontemin ¢agdas bir uygulamasindan ibarettir. Liisterlerin endiistriyel boyutlarda {iretiminin
yapilabilmesi ve renk skalasinin genislemesi gibi gelismeler 19. yiizyilda gerceklesmistir.

Gorsel 5:19. Yiizy1l, William de Morgan, ingiltere

1856'da Brianchone liisterinin patenti almir. Istiridye sedefi goériiniimlii bu liister indirgen ortam
listerlerinden ¢ok farkl bir efekte sahip ve siriistii liisterlerin en 6énemli kesiflerinden biridir. 19.yiizyilin
bir baska kesfi pembe liisterdir. Altin yaldizdan elde edilen bu liister normal kalinlikta kullanildiginda
ortlicii ve metal goriiniimlii olan altin yaldizin ince siiriildiigiinde saydam, yanardonerli ve mor-pembe renk
vermesiyle ortaya ¢ikmistir. "Periler Diyar1" isimli liister ise Wedgwood fabrikalarinca 1920'de iiretime
sunulmus bir rezinat liisteridir.

2. INDIRGENMIS PIGMENT (MACUN LUSTERLERI) ILE ILGILI TEKNIK BiLGILER VE
DENEYSEL CALISMALAR

8. yiizy1lda Bagdat'da yasamis bir simyager olan Jabir Ibni Hayyam'in Kitab'al Durra al Maknuna adl el
yazmasi eserinde, renkli cam yapimu ile ilgili boliimiinde liister tekniginin, giimiis ve bakir bilesiklerinden
hazirlanan macunun cam iizerine uygulandiktan sonra yeniden pisirilmesi esasina dayandigi
acgiklanmaktadir.

Bu yeniden pisirim esnasinda glimiis yiizey boyunca cam biinyeye gecer. Metalik glimiisiin koloidal
tanecikleri kimyasal olarak indirgendiginde, yiizey altinda kalict bir renk olusur. Sonugta olusan renk
temelde glimiis miktara baglidir ve kimyasal indirgemenin ilerleyebildigi 6l¢iide limon sarisindan gii¢lii
amber sarisina kadar degisebilmektedir. Bakirin varligi ile renk daha da amber tonuna dogru degismektedir.
Seramikler iizerine liister bezemesi ve bunun teknigi (hammaddeler, pigment macununun hazirlanmasi ve
pisirim yontemi) ile ilgili bilinen en eski kaynak 1301 tarihinde iran’da bir seramik iiretim merkezi olan
Kasan'da bir seramikgi aileye mensup Ebul Kasim tarafindan kaleme alinan ve James Allan tarafindan
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Ingilizce’ye cevrilen “Treatise on Ceramics” adli kitaptir. Ebul Kasim’in bu eserinde biinye ve sir
yapimindan bezeme boyalarinin hazirlanisina kadar bir¢ok bilgiye ulasmak miimkiindiir. Bu kitapta yer
alan eski metinlerden yola ¢ikilarak yeni ve bugiiniin teknolojisine uygun denemeler yapilmistir. Kitapta
zemin sirlari olarak alkali bir sir kullanildigi, bazen de bu sir1 drtiicii hale getirmek i¢in kursun ve kalay
karigtmindan hazirlanan bir kiil eklendiginden bahsedilmektedir. Alkali karakterli zemin sir1 igerigindeki
potasyum ve sodyum, liister pigmenti icerigindeki giimiis ve bakir bilesiklerinin metalik film tabakasi
olusturmasina yardimci olur. Biz de uygulamalarimizin zemin sirlarint alkalili, bazilarim ise kursun ve
kalay katkili olarak hazirladik. Buna gore hazirlanan zemin sirlarinin seger formiilleri i¢in bkz.s......

Calismalarimiza kaynak olusturan diger bir &nemli eser ise Italya'dan Castel Durante'li Cipriano
Piccolpasso’nun 1548’de el yazmasi olarak hazirladigi ve ¢izimlerle zenginlestirdigi “Li tre libri dell'arte
del vasajo” (Comlekgilik sanatinin ii¢ kitab1) adli eserdir. Piccolpasso bu kitabinda liisterli seramik
yapiminin Ozellikle de pisirimin ustalik gerektiren bir sanat oldugunu, eger pisirim basari olmussa
parcalarin altin gibi parildadigini ve bu sanatta ancak altin, glimiis ve yakut kirmizisi renklerinin elde
edilebilecegini yazmistir. Picalpasso bu degerli kitabinda ayrica Gubbio’daki Ustad Giorgio Andreoli’nin
atolyesinde gordiigii 6zel olarak tasarlanmig ve insa edilmis lister firinin1 tanimlamaktadir.
Piccolpasso’nun bu kitabi, pisirim siireci ve firin tasarimi konusunda pek ¢ok sanat¢iya hem yol gostermis
hem de ilham vermistir.

Biz de bir ekip calismasi yaparak Piccolpasso'nun kitabinda tarif ettigi ve basit krokilerini ¢izdigi firinm
yeniden tasarlayarak imal ettik ve 2010 yilinda Universitemiz yaz kampinda diizenledigimiz Uluslararasi
Liister Sempozyumunda bu firinda pisirimler yaptik.

2.1. indirgenmis Pigment (Macun Liisterleri) ile ilgili Deneysel Calismalar

Liisterleri yiikseltgen ve indirgen ortam liisterleri olarak iki sekilde siniflandirmistik. 9. yiizyildan 19.
ylizyila kadar yaygin olarak kullanilan macun liisterleri ise indirgen ortam liisterlerinden olup, ilk defa
Islam sanatcilar1 tarafindan seramik yiizeylerde kullanilmistir. Daha sonra Kuzey Afrika iizerinden Italya
ve Ispanya’ya yayilarak, yiizyillar boyu Avrupa’da da begeni toplamistir.

Gorsel 6: Piccolbasso’nun tanimladigi liister firinimin temsili gizimi, (3D tasarim Kamuran CiZER)
(Kaynak: Cizer, 2010, s.162)
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Glinlimiizde ise hala kendine 6zgili efektleri ile birgok sanatgiyr etkilemis ve onlarin neredeyse tiim
yasamlarini bu teknigin teorik bilgilerinin uygulamaya doniistiiriilmesine adamalarina neden olmustur.
Bunlarin basinda da ingiliz sanat¢1 Alan Caiger- Smith gelmektedir. Onun bu konuda yazdig kitab1 konuyla
ilgilenen herkes tanir.

Gorsel 7: Alan Caiger-Smith, Macun liisteri tabak, Ingiltere

Indirgenmis pigment liisterlerinin elde edilmesinde, giimiis ve bakir bilesiklerinden olusan pigmentler, kil
ya da okr ile karistirilip macun haline getirilerek, pigmis sirli ylizeye uygulanir ve iizerine uygulama yapilan
parca ve 500- 600° C gibi sicaklik araliginda yani sir tabakast yumusayana kadar firinda tekrar 1sitilir.
Boylece pigment icerigindeki metal bilesikleri bozunarak par¢anin sirli yiizeyinde ince bir metalik tabaka
olusturur.

Basaril1 bir liister efekti olusumu i¢in gerekli li¢ faktdr vardir; bunlar, seramik yiizeyde kullanilacak zemin
sirlarinin liister olusumuna uygunlugu, hazirlanan macunun regetesinin zemin sirina uygunlugu ve pisirim
yontemidir.

Liister efektinin olusumu i¢in pisirim siirecinde indirgenme sarttir. Odunlu firilar dogal olarak gel-gitler
halinde indirgen ve yiikseltgen ortamlara sahiptirler. Bu nedenle indirgen ortam saglamak daha kolaydir.

Gazli firinlarda ise, indirgeme, firin igerisine regineli odun parcalari, naftalin, yanik yag gibi yanici
maddelerin atilmas1 ve firinin hava girislerinin kapatilmasi ile gergeklesir. Bir diger yontem de bacanin
kisilip ¢ekisin azaltilarak firin i¢inde gazin tam yanmasinin engellenmesidir. Burada amag karbon monoksit
ile oksijen igeren giimiis ve bakir bilesiklerinin metalik giimiis ve bakira donligmelerini saglamaktir. Eger
indirgemenin baslatildig: sicaklik derecesi dogru ise, pigmenti tastyan kil, sira yapigsmaz ve par¢a soguyup
firindan ¢ikartildiktan sonra, sirin tizerindeki bu rengi koyulasmais kil tabakasi ovularak temizlenir ve liister
tabakasi biitiin ihtisamiyla ortaya ¢ikar.

2.2. Deneysel Caligmalar

Daha 6nceden zemin sir1 i¢in elektrikli firinda ve yiikseltgen atmosferde pisirimi yapilmis olan seramiklere,
recetelere uygun olarak tartilip su ve sirke ile karistirilarak hazirlanan macun, dekor olarak uygulandiktan
sonra, firina yiiklenip pisirime hazir hale getirilmistir. Denemeler gazli firinda yaklasik iki saat boyunca
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sicaklik azar azar yiikseltilerek siirdiiriilmiis ve 550°C’den itibaren 95gr. cira atilarak dumanlama ile
indirgeme tamamlanmistir. Firinin hava ile temas edebilecek tiim delikleri kapatilarak firin sogumaya

T “'”“‘

birakilmistir.
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Gorsel 8: DEU, Seramik ve Cam Boliimii, macun liisteri deneysel calismalari

',“

Soguma tamamlandiginda, seramiklerin {izerindeki macunun koyu bir renk alan kil kismi1 bir bez veya
bulasik teli yardimiyla ovularak temizlenmis, boylece altindaki parlak liister tabakasi ortaya ¢ikartilmistir.

Gorsel 9: Sevim CIZER, Macun liisteri ve rezinat liisteri calismasi
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Liister, seramik ve cam sanatinda 6nemli bir bezeme teknigi olarak tarih boyunca farkli cografyalarda
gelismis ve cesitlenmistir. Ik olarak Islam cografyasinda ortaya cikan bu teknik, zamanla Avrupa’ya
yayilmis ve dzellikle Italya, Ispanya gibi iilkelerde cesitli merkezlerde &zgiin bicimlerde uygulanmustir.
Indirgen ve yiikseltgen pisirim tekniklerine gore siniflandirilan liisterler, kullanilan malzemelere ve firin
atmosferine bagli olarak farkli renk ve parlaklik efektleri kazandirmaktadir. Tarihsel kaynaklar, liister
uygulamalarinin hem teknik hem estetik agidan gelisimine 151k tutmus, deneysel caligsmalar ise bu gelenegin
giiniimiizde de yagatilmasina olanak saglamistir.
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KAYNAKCA

CIZER Sevim, Liister, Dokuz Eyliil Universitesi Yayimnlari, Izmir, 2010.
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Ozet

Seramik sirlart seramik {irlinlerin ylizeylerini teknik estetik ve hijyenik ac¢idan kaplayan camsi
tabakalardir. Tarihsel olarak ilk sirli seramikler MO 3500’lerde Dogu Akdeniz’de ortaya ¢ikmustir. Misir
Mezopotamya, Cin ve Avrupa gibi bircok medeniyet kendi cografi kosullarina gore farkli sir teknikleri
gelistirmistir. Seramik sirlari; camlastirici, eritici, kararlilik saglayici, opaklastirict ve kristallendirici
oksitlerden olusur. Seger formiilii; sir recetesine giren hammaddeleri siniflandirmak, sirlarin fiziksel ve
kimyasal 6zelliklerini degerlendirmek i¢in kullanilir. Sirlarin renklendirilmesinde renklendirici 6zellige
sahip dogal kaynakli metal oksitler kullanilir. Deneysel ¢aligmalar II. Uluslararasi Ardahan Anadolu
Seramikleri Sempozyumu kapsaminda gerceklestirilmis, ham olarak hazirlanan kursunlu ve alkali esash
sirlar ile farkli renklendirici metal oksitlerin etkilesimleri gézlemlenmistir. Bu c¢alismalar 1s1831nda renk
veren oksitlerin, sirin kimyasal bilesimine ve renklendiricinin miktarina gore olusturduklar1 renk tonlari,
yiizey etkileri katilimeilara uygulamali olarak gdsterilmistir.

Anahtar kelimeler: Ham Sir, Metal Oksit, Renkli Sir
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Abstract

RAW GLAZE EXPERIMENTS WITH COLORING METAL OXIDES

Ceramic glazes are glassy layers that cover the surfaces of ceramic products for technical, aesthetic, and
hygienic purposes. Historically, the first glazed ceramics emerged in the Eastern Mediterranean around
3500 BC. Many civilizations, including Egypt, Mesopotamia, China, and Europe, developed different
glaze techniques based on their geographical conditions. Ceramic glazes consist of vitrifying, melting,
stabilizing, opacifying, and crystallizing oxides. The Seger formula is used to classify the raw materials
used in glaze recipes and to evaluate the physical and chemical properties of glazes. Naturally occurring
metal oxides with coloring properties are used in glaze coloring. Experimental studies were conducted as
part of the 2nd International Ardahan Anatolian Ceramics Symposium, observing the interactions
between raw lead-based and alkali-based glazes and various coloring metal oxides. In light of these
studies, participants were given practical demonstrations of the color tones and surface effects created by
the coloring oxides, depending on the chemical composition of the glaze and the amount of colorant.

Keywords: Raw Glaze, Metal Oxide, Colored Glaze
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GIRIS

Seramik sir1, seramik ¢amurunu ince bir tabaka seklinde kaplayarak iizerinde eriyebilen cam veya camsi
bir silikat esasli olusumdur. Comlek sirlamanin ge¢misi neredeyse insanlik tarihi kadar eskilere
dayanmaktadir. insanlarin ¢émleklerini ilk sirlamaya basladiklar1 zaman tam olarak bilinmemektedir. ilk
sirlarin degerli bir tag olan lapis lazuliyi taklit etmeye c¢alisan ¢omlekgiler tarafindan Dogu Akdeniz
iilkelerinde MO 3500 yillar1 civarinda gelistirilmis olduguna inanilmaktadir. Bu amagla steatitten kiiciik
boncuklar yontulmus ardindan mavi ve yesil renkli dogal bakir cevherleri ile (azurit ve malahit)
kaplanmistir. Bu boncuklar pisirildiginde kaplama ince, renkli bir tabaka olusturmak iizere steatit ile
etkilesmistir. Seramik-cam arasi bir yapiya sahip olan Misir camuru da seramik sirinin bir 6nceki agamasi
sayilmaktadir.

Gorsel 1: Metropolitan Miizesi (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/544227, 2025)

Misir seramiklerinde kullanilan ilkel seramik sir1 soda ve kum karigimidir. Bu iki madde karigiminin
eriyerek cam goriiniimiinde bir yap1 olusturmasi tesadiifen bulunmustur. Alkali oran1 ¢ok yiiksek olan bu
ilkel sirlarda ¢ok fazla catlaklar olusmaktaydi. MO 1600-1500 yillar1 arasinda Babilliler ve MO 9-7
yilizyillarda da Asurlular sirda kursun oksit kullanilincaya kadar sir ¢atlamalar1 devam etmistir. Misir’in
yani sira antik sirlar Cin, Mezopotamya ve Yunanistan’da da bulunmustur.

P

Gorsel 2: https://www.worldhistory.org/trans/tr/1-272/istar-kapisi/

Bunlarin her biri kendi cografyasi ve malzeme 6zelliklerine bagli olarak 6zel sirlar gelistirmistir. Misir
sirlart Cin ve Mezopotamya’da kullanilanlar gibi biiyiik dl¢lide alkali esasliydi. Yunan ve Romalilar
kursun bazli veya kil ile sirlamay1 kullanmuslardir.!

! Rhodes Daniel, 1989
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Asurlularin kalayl értiicii seramik sirtyla sirladiklar tuglalar dnce Ispanya’ya oradan Italya’ya gegmistir.
Sonrada Avrupa’da “Fayans”, “Mayolika” ve “Delft” isi seramikler iste bu kursun kalayli ortiicii sir
geleneginin devamu olarak ortaya ¢ikmistir. Sir teknigi Cin’e MO 300-250 yillar1 arasinda muhtemelen
Ortadogu’dan gitmistir. Cin’de ilk 6nce alkali daha sonra da kursun eriticili seramik sirlar1 kullanilmigtir.
Renkli sirlar da basglangigta bakir ve demir bilesimlerinin katkisiyla yapilmistir. Yiiksek sicaklikta (1100-
1150°C) pisen seramik sirlar1 ise ilk kez Cin’de odun ile isitilan Ejderha Firinlarinda iiretilmistir.
Avrupa’da seramik sirlart iizerinde ilk bilimsel arastirmalar 1870 yillarinda Alman kimyager Hermann
Seger tarafinda yapilmistir.?

YONTEM

Konu ile ilgili literatiir taramasi ve uygulama calismalar1 yapilmistir. Konularin agiklanmasinda temel
bilgiler ve denemelerden elde edilen veriler kullanilmistir.

1. SIRIN TANIMI, SIR HAMMADDELERI VE OZELLIKLERI
1.1. Sirin Tanimi, Sir Hammaddeleri ve Ozellikleri

Seramik ftiriinlerin yiizeyini kaplayan, teknik, estetik ve hijyenik 6zellikler saglayan sir, gerek endiistriyel
seramiklerde gerekse sanatsal seramigin vazgeg¢ilmez yardimei iriiniidiir. Kimyasal agidan sirin tanimini
yaparsak, anorganik temelli, metal 6zelligi olmayan hammadde ve bilesiklerin ¢esitli oranlarda ve
ozelliklerde karistirilarak kullanim alanina gore ¢esitli sicakliklarda eritilmis, seramigin iizerini kaplayan
cam ve cama benzer ince bir tabakadir. Seramik sirlari, normal sicakliklarda yiiksek viskoziteye sahip
asir1 sogutulmus sivilar olarak tanimlanan camsi maddelerin 6zel bir boliimiinii olusturur. Cam olusturma
ozelligi bircok anorganik oksidin sahip oldugu bir 6zelliktir. Bu oksitler arasinda silika (SiO2) ve bor
oksit (B203) en dnemlilerindendir. Sir biinyesinde camlagtirict ana mineral olarak bulunan silis (Si02)
yaninda, pisme sicakligia ve ozelliklerine gore; camlastirict olarak bor mineralleri, eritici olarak alkali
metal oksitler (Na2O, K20, Li20) ve PbO, B,0s3, kararlilik saglayici olarak Toprak alkali metal oksitleri
(Ca0O, MaO, MgO), Opaklastirict olarak zirkon silikat, zirkon, kalay oksit, titan oksit, kristallendirici
olarak ¢inko oksit (ZnO), toprak alkali metalleri ve titan oksit kullanilmaktadir. Diger taraftan sir
yapiminda kullanilan hammaddeleri, Lewis asit-baz kuramina gore soyle siniflandirabiliriz; bazlar, eritici
olarak. RO ve R>O kimyasal formiilii ile gosterilir, (Na>O, Li,O, MgO, Ca0O, CaO, BaO, PbO, ZnO...vb.)
Amfoterler hem asidik hem de bazik Ozellikler gosterirler. R>Os bilesiminde olup AlOs; genel
temsilcisidir. Asitler, cam olusumunu saglarlar. ROz genel formiiliine uyarlar. SiO; genel temsilcisidir.
((ZrO2, SnO; vb.) B203 genel formiile uymamasina karsin, asidik 6zelligi nedeniyle bu grupta gosterilir.

1.2. Sirlarin Formiilsel Anlatimi

Sir regetelerini hem bilesimleri bakimindan birbirleriyle karsilastirmak hem de pisirim sicakliklari,
fiziksel ve kimyasal ozellikleri (yiizey gerilimi, viskozite, genlesme katsayisi) bakimindan yorumlamak
icin Herman Seger adli Alman bilgini kendi adiyla anilan sir formiiliini gelistirmistir. Seger sirda
kullanilan oksitlerin ¢oklugu nedeniyle +1 ve +2 degerlikli metal oksitleri (RO, R20), +3 degerlikli metal
oksitleri R203 ile gosterilen bir grupta, +4 degerlikli metal oksitleri RO; ile gosterilen grupta toplayarak

2 HOPPER Robin, 2001
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kendine 6zgii bir formiil gelistirmistir.

Bazik Oksit Amfoter Oksit Asidik Oksit
R:0- RO R203 RO:

Na2O AlO; SiO

K20 Cr203 B203

CaO ZrOs
MgO SnO2
ZnO As203
BaO Sb20s
PbO

CoO

CuO

Tablo 1: Oksitlerin siniflandirilmasi
(Mete, 2020, 5.233)

Oksitlerin bu sekilde siniflandirilmasindan sonra Seger Formiilii olusturmanin ikinci kosulu ise bazik
oksit kisminda yer alan metal oksitlerin mol sayisi toplaminin 1 olmasi sartidir.?

1.3. Sirlarin siniflandirilmast ve Ham Sirlar

Seramik teknolojisinde dnceleri sirlarin, tizerine uygulandig iiriiniin ad1 ile anilmasi gelenegi (6rnegin
porselen sir1, ak ¢ini sir1 gibi) gliniimiizde yerini sirin bilesimine veya {iiretim sekline gore
adlandirilmasina birakmustir. Uretim sekline gore sirlar; Ham Sirlar, Sirgali sirlar ve Tuz Sirlari seklinde
siniflandirilir.*

1.3.1. Ham Sirlarin Ozellikleri

Ozellikle seramik sanatinda ¢ok kullanilan ham sirlar, camsi bileseni icermeyen, hammaddelerin dogal
haliyle dogrudan dogruya receteye karistirilmasiyla hazirlanan sirlardir. Sirgalastirilmis (camlastirilmais)
sirlara nazaran olgunlagma sicakliklar1 daha yiiksektir.’

Ham sirlar, icerdikleri eriticilere gore ¢esitli gruplara ayrilirlar. En yaygin olanlar soyledir:

Alkali Sirlar: Alkali oksitler (sodyum, potasyum oksit) iceren sirlardir. Ozellikle antik donemlerden beri
kullanilmaktadir. Parlak ve renkli yilizeyler olusturabilirler ancak yiiksek genlesme katsayilari nedeniyle
catlamalara neden olabilirler.

Kursunlu Sirlar: Igeriginde kursun oksit (PbO) bulunan sirlardir. Kursun diisiik sicakliklarda bile sirin
erimesini saglayan giiclii bir eritkendir. Parlak ve Piiriizsiiz yiizeyler olusturur. Ancak gidaya temas
ederek tirlinlerde kursun zehirlenmesi riski tasidigi icin ancak dekoratif iiriinlerde kullanim1 uygundur.
Borlu Sirlar: Bor oksit igeren sirlardir. Genellikle diisiik ve orta sicakliklarda kullanilirlar ve sirin erime
noktasini diistiriirler. Cini sir1 gibi bir¢ok ¢esitli sir 6rneklerinde borlu sirlarla sik karsilasilir.®

Ham sirlarin kullanimindaki baslica avantaj {iretim siirecinin daha basit ve ucuz olmasi, dezavantaji ise

3 Mete, 2020, s. 233

4 Arcasoy, 1983

> Mete, 2020

8 HAMER, Frank and Janet, 1991, SINGER F. And W.L., 1971
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recetede kullanilan bazi hammaddelerin (6zellikle kursun oksit gibi zehirli, soda ve boraks gibi suda
cozlinlir Ozellikli) toksisite riski ve suda ¢oziiniir 6zellikli olanlarin homojen olmayan sir Kkiitlesi
olusturmasidir. Coziiniirliikten kaynaklanan hatalar1 6nlemek icin sir regetesi hazirlanirken su yerine
belirli miktarda alkol kullanilir.

2. SIRLARDA YAYGIN OLARAK KULLANILAN RENKLENDIRIiCi OKSITLER

Sirlarin renklendirilmesinde kullanilan maddelerin bir boliimii renklendirici 6zelliklere sahip, dogal
kaynakli metal oksitler olup, diger bir boliimii de endiistriyel yontemlerle elde edilen seramik boyalaridir.
Genel olarak seramik boyalar1 dagilarak, renk veren oksitler ise ¢oziinerek renklendirir. Metal oksitler,
amaglanan renk tonuna bagli olarak sira tek veya karisim halinde %1-15 oraninda katilir.”

Bakir oksit (CuO, Cu20), Kursunlu sirlarda yesilin tiim tonlarin1 verir. Salt alkali sirlarda Misir mavisi,
birlesiminde az kursun bulunursa turkuaz, indirgen pisirimde Cin kirmizisi elde edilir.

"METE, Zeliha, 2020
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Gorsel 4: Bakiar oksit-alkali sir (Zeliha Mete)

Demir oksit (FeO, FexOs, Fes3Os), sirlarda katki oranmma bagh olarak yiikseltgen pisirimde sari,
kahverengi, sarap kirmizisi renkleri elde edilir. Avantiirlin sirlar, bol alkali ve kuvarsh sirlarin demir
oksitle doyurulmali sonucu elde edilir.

6rsel 5: Demir oksitli sir (Zeliha Mete)

Kobalt oksit (CoO, C0203, Co304), sirlarda agik maviden laciverte kadar mavinin tiim tonlarini olusturur.
Cok sert oldugu icin ogiitiilmelidir, yoksa sir i¢cinde ¢oziinemez.

Gorsel 6: Kobalt oksitli sir, (Filiz Oztiirk, 2006)

Krom oksit (Cr203), sirlart yesil renge boyar, Borlu-alkali sirlarda benekli yesil renkler elde edilir. Bol
kursunlu sirlarda krom kirmizisi renkler elde edilir.
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Gorsel 10: Nikel oksit ile renklendirilmis sir 6rnekleri (Mete, 2020, s.230)

Kalay oksit (SnO»), sirlar1 beyaz ve ortiicii yapmada kullanilir. Birgok seramik boyasmin temelini
olusturur. Diger renk verici oksitlerle kullanildiginda sirin rengini opaklastirir, yiizeyinin diizgiin ve
parlak olmasini saglar.

Gorsel 8: Farkli gamurlara uygulanan krom oksitli sir (Filiz Oztiirk, 2008)

Mangan oksit (MnQO»), Sirlarda kahverengi ve mor renklerin elde edilmesinde kullanilir. Bol Kursunlu
sirlarda kahverengi, alkalili sirlarda mor renk elde edilir.

Gorsel 11: Farkli gamurlar {izerinde kalay-bakir oksitli sir (Filiz OZTURK, 2008)

Zirkonyum oksit (Zn0O»), sirlar1 beyaz ve ortiicii yapmada kullanilir. Endiistride en ¢ok kullanilan sekli
zirkon silikattir. Ortiiciiliik, zirkon silikatin ince dgiitiilmesi ile orantili olarak artis gosterir. Tane inceligi
5 mikronun altinda olmasi gerekir.

Gorsel 9: Mangan oksitli sir (Zeliha Mete)

Nikel oksit (NiO, Ni2O3), sirlara nikel karbonat olarak katili. Kursunlu, bol ¢inkolu, alkali sirlarda nikel
oksit katkis1 ile pembe, yosun yesili, mavi, kahverengi-mor gibi renkler elde edilir.

Gorsel 12: Zirkonyum oksitli sir
(Filiz Oztiirk, 2009)

275 276



IL. Uluslararasi Ardahan Anadolu Seramikleri Sempozyumu-TURKIYE

2nd International Ardahan Anatolian Ceramics Symposium -TURKIYE

Titan Oksit (TiOz), Seramik sirlarinda matlastirici ve kristal olusturucu olarak kullanilir. Kursunsuz
sirlarda beyaz, kursunlu sirlarda ise acik sar1 rengini verir. Cesitli oksitlerle renklendirilmis sirlara titan
diokdit katkisi ile farkli renk degisiklikleri ortaya ¢ikar.

Gorsel 13: Farkli camurlar {izerinde titan-demir oksitli sir (Filiz OZTURK, 2008)
3.SIR DENEMELERI

Uygulamalar boliimiindeki sir denemeleri, II. Uluslararast Ardahan Anadolu Seramikleri Sempozyumu
kapsaminda Zeliha Mete, Atilla Cengiz Kilig ve Filiz Oztiirk tarafindan gerceklestirilen "Sirlarin
Seriiveni" adli workshop ¢aligmasinin Ham sir Hazirlama uygulamalarindan olusmaktadir.

Renkli sirlarin hazirlanmasinda yaygin olarak kullanilan bakir oksit, kobalt oksit, krom oksit, demir oksit
ve mangan oksit gibi malzemeler tercih edilmistir. Bu oksitler hem kursunlu hem de alkali sirlarla birlikte
denenmis; oksitlerin, farkli hammaddelerle bir araya geldiklerinde ortaya cikardiklar1 renklerin ¢esitliligi
gosterilmek istenmistir. Denemelerde vakumlu dokiim ¢amuru (1050 °C) kullanilmistir. Biskiivi pigirimi
950 °C’de pisirimi gerceklesmistir. Sir pigirimi 930 °C’de elektrikli firinda yapilmastir.

Katilimecilarla, harman regetesi verilen sirlarin tartimi paylasilmis ve bu regetelere gore sir harmanlarinin
tartim islemleri birlikte gerceklestirilmistir. Ham sir hazirlanirken, kursunlu ve alkali sirlar kullanilarak
renk veren oksitlerin sir bilesimi ile etkilesimi gdzlemlenmis ve bu gozlemler agiklamalariyla birlikte
katilimcilarla paylasilmistir.

-

il

Gorsel 14: Sir denemeleri, bakir oksit, kobalt oksit, demir oksit, mangan oksit
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1. %71, 78 Siilyen
%:28,22 Kuvars
Renk veren her oksit i¢in ayr1 sir hazirlanir
+ %5 CuO
+ %5 C020s3
+%?5 Fe20s
+ %5 MnO»

Gorsel 15: Sir denemeleri, bakir oksit, kobalt oksit, demir oksit, mangan oksit, krom oksit

2. %70 Siilyen

%30 Kuvars

Renk veren her oksit i¢in ayr1 sir hazirlanir
+ %4 Cu20

+ %1,2 C0:203

+ %4 Fex03

+ %4 MnO:

+ %4 Cr205

Gorsel 16: Sir denemeleri, kobalt oksit, mangan oksit, krom oksit
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3. %65 Siilyen
%35 Kuvars
Renk veren her oksit i¢in ayr1 sir hazirlanir
+ %5 C0203
+ %35 MnO:
+ %5 Cr20s

4. %7 Boraks 5 %60 Boraks 6. %80 Boraks 7. %80 Boraks
:@0 Kuvars .28 Kuvars %20 Kuvars %620 Kuvars
%15 K. Soda %10 K. Soda »15 Fe0) Ll
%15 FeO, 962 Cinko Oksit
%19 Fe;0,

Gorsel 17: Demir oksitli denemeler (soldan saga 4-5-6-7)

8. %5254 K. Soda 9. %2] Bomks 10. %65 Sitlyen
964,674 Salyen %42 K. Soda %10 Feldspat (Albi1)
910,532 Kaoklin %352 Sdlyen %10 Kaolin
%1959 Kuvars 411,72 Kaolin %13 Kovars
%612,655 Bork Asid %19 Kuvars 93,3 Zarkon Oksat
%05 CuO %S CuQ %S Cul)

Gorsel 18: Bakir oksitli denemeler (soldan saga 8-9-10)
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Seramik sirlar1 hem islevsel hem de estetik yonleriyle seramik iiretiminde kritik rol oynar. Farkli
uygarliklarin gelistirdigi sir teknikleri, zamanla g¢esitlenmis ve modern seramik teknolojisinin temelini
olusturmustur. Deneysel c¢aligmalar, sir hammaddelerinin ve renklendirici oksitlerin etkilerini dogrudan
gozlemleme imkani sunmus; Ozellikle Seger formiilii gibi sistematik analiz yontemleri, sirlarin teknik
ozelliklerini anlamada biiyiik kolaylik saglamigtir. Bu bilgiler 1s183inda, seramik sirlarinin yapisi,
siiflandirilmasi1 ve uygulamadaki etkileri hakkinda kapsamli bir anlayis gelistirilmistir. Diger taraftan
sunu da belirtmemiz gerekir ki giiniimiizde seramik sanatcilarinin ¢ogu sir gereksinimlerini kullanima
hazir olarak satilan ticari sirlarla karsilamakta, gerektigi hallerde bunlar iizerinde c¢alisarak kendi
kosullarina gore uyarlamalar yapmaktadirlar. Bu c¢alismalar da uzun zaman siireglerinde
tamamlanmaktadir. Oysa her seramik sanatcisinin geleneksel ve sanatsal seramiklerde 6zellikle diisiik
sicaklikta gelisen sir ¢calismalarinda bu makalenin ana fikrini olusturan ham sir hazirlama prensiplerine
uyarak kendi hammaddesini kullanarak kendine 0zgii temel bir sir olusturmas: ve buradan ¢ikarak
alternatif sonuglara ulasmasi izlenecek en verimli yol olacaktir. Bu sempozyumda da katilimcilarin bu
dogrultudaki farkindaliklar arttirllmaya ¢aligilmistir.
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“KUTAHYA CINICILIGININ DUNU BUGUNU”
SABIT ACAR
Acar Frit Masse ve Endiistriyel Hammaddeler Uretim
San.Tic.Ltd.Sti Yonetim Kurulu Baskani
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Tarihr22 Ekim 2024
Yer: Asitk Senlik Kiltiir Merkezi Onil

{Frogram yayenlanacaktr)
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B I Uluslararasi Ardahan Anadolu Seramikleri Sempozyumu

_WORKSHOP

Ogr. Uyesi Serkad Hasan ISIKOREN
Dr. Ogr. Uyesi Naciye Derin ISIKOREN
Tarih: 22 Ekim 2024

Yer: Asik Senlik Kiiltiir Merkezi Fuave Alam
iPregram vayimlanacakir)

@) uaassresmi2(24

naass.ardahan.edu.tr
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ARDAHAN
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U IS ararasiT ATt anan Anad oS eramikieri Sempozyumu

KARMA SERAMIK SERGISI
22-27 Ekim 2024

SRUlturgitnatmaniarda Kus T Riguriu®

(Tarkiye) AtillaiCengiz KILIG
(Tirkiye) Ayse OZBEK PAMUK
(Tiirkiye) Ayse GilICETIN
(Turkiye) Ayse Sema BARDAK
(Tarkiye) Aysegul ACAR
(Tdrkiye) Banu BilgeICOLAK
|Tdrkiye) Baris KILIC
(Tdirkiye) BerfinCELEBI
(Tdrkiye) Bingil'OYMAN
(Giiney Kore) Dongjin KIM
(KKTC) Derin ISTKOREN
(Tdrkiye) Elgin TELLI
(Tiirkiye) Elif KIRKKESEL|
(Tiirkiye) Elvan TABAKLIOGLU
(Tirkiye) Emre KOG

(Tiirkiye) Erkan GURDAL
(Tdirkiye) Filiz OZTURK

| Tiirkiye) Fatime SAVAS CAN
(Tiirkiye) Ferda Meltem ULUDA(_}
(Tirkiye) Feza SAYIN DAG
(Tiirkiye) Hatice TURAN
(Giiney Kore) Hyunseob YOON
(Tiirkiye) ipek CANDAS ATAY
(Tiirkiye) irem GALISICI PALA
(Glney Kore) Juyeong PARK

KURATOR: ATILLA CENGIZ KILIG

Koza KURT KIRTAY (Turkiye)
Kyurak CHOl\(Giiney Kore)
Lokman GENCTURK (Tdirkiye)
Majid ZIAEE (Iran)

M, Candan GUNGOR (Tirkiye)
Mikail' SEVINDIK (Tdrkiye)
Mirjgan EDEN | Tdirkiye)
Nurdan YAVUZA Tdrkiye)
Nurgiil BILEN|(Tdrkive)
Ozlem KOG (Tdrkiye)

Ozel' Ayse PEDUK (Tdrkiye)
Pakize SARIKAYA (Tirkiye)
Sabiha KESKIN SINANMIS (Tiirkiye)
Sarra BEN ATTIA (Tunus)
Sema ISKODRA (Tiirkiye)
Semra CEVIK (Tiirkiye)
Serdar PALA (Tiirkiye)

Sevil TUZER (Tiirkiye)

Sibel HEPSAYAR (Tiirkiye)
soomee KIM (Guney Kore)
Yasemin GUMUSKESEN (Tiirkiye)
Yesim SENGIL (Tiirkiye)
Yelda CAKI (Tiirkiye)

Yildiz PARLAKYIGIT (Tiirkiye)

(sl slfabetik wrslas )
ygaliy: 13 Ekim 2924
Yer: Ak Senlik knlier Merken Sergi salona
[ Froeram vavialanscaklir)
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Il. Ulusiararasi Ardahan’ Anadolu’ SeramikleriiSempozyumu

22-27 Ekim 2024
WORKSHOP YONETICILERI SERGISI

Sevim=CIZER
Atilla Cengiz KILIC
Aysegul ACAR
Burcu OZTURK KARABEY.
Derin‘ISIKOREN
Filiz OZTURK
iIrem CALISICI PALA
Lokman GENCTURK
M. Candan GUNGOR
serdar,.PALA

KURATORLER
Filiz ﬁz.n] RK Agalis: 32 Ekim 024
Serkad Hasan I$ IKOREN Yer: Ank Senlik Kikir Merkezi Sergi Sabonu

{Program vavinlanacakiir)

e et T e,
@ LdasSIesn E.,_|:'._--|

naass.ardahan.edu.tr
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Sevim CIZER

“Isimsiz”’
Macun Liisteri
Cap: 27 cm




Atilla Cengiz KILIC

“Iznik Laleli”

Raku Pisirimi

35x34x3,4 cm
2023

315

Aysegiil ACAR

“Isimsiz”
Sagar Pigirimi
57x26 cm

316



Burcu OZTURK KARABEY

“Isimsiz”

Al¢t Kalp ile Bigimlendirme
Opak Sir
25x28 cm

317

hrin

Derin ISIKOREN

“Turna”
Fotomanipiilasyon
30x15 cm
2024

318



Filiz OZTURK

“Isimsiz”
Al¢t Kalp ile Sekillendirme, Transparan Ham Str, Rediiksiyonlu Pigirim
20,5x14,5x12 cm
2019

319

Irem CALISICI PALA

Blusrem 6/21 ile tabagi 4/5: Kursunsuz Endiistriyel Seffaf Sir
Indirgen Firin No: 1, 674 °C
2024

320



Lokman GENCTURK
M. Candan GUNGOR

“Zamansiz”
Kirmizi Camur, Torna, Liister Pisirimi “Smyrna’min Izleri”
15x7 cm Plaka ile Sekillendirme, Samotlu Camur, Miihiir Dekoru, 1050 °C
2024 31x26 cm

2024

321 322



Serdar PALA

“Siyah Isler”
Sol:26,5x21
Sag: 14x9 cm
Orta: 16x7,5
2024

323
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1. Uluslararas) Ardanan Anaduly Szramliderd Szumpuzyumy

ETKINLIKLER

vnaass.ardaanan.eau.tr

SERGISI

Nesibe SUKUROVA
Nurdan YAVUZ

Nurgiil BILEN

Ola Hamdy ATTIYA
Ozel Ayse PEDUK
Ozlem KOG

Pakize SARIKAYA

S. Esra CORA

Sabit ACAR

Sarra Ben ATTIA

Sema ISKODRA

Serdar PALA

Serkad Hasan ISIKOREN
Sevil TUZER

Sevim GIZER

Sevtap BILGON

Sibel HEPSAYAR
Yasemin GUMUSKESEN

Yesim SENGIL

Atilla Cengiz KILIG
irem GALISICI PALA
Filiz 6ZTORK

hgileg: 15 Fkim 2024

Yer: Ak Senlik Kabtar Merker! Seren Salonu
Saat: 17:00

[ Proserasm savinlamscakiir)
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o __ esturasy nve Hnnser Enlg ;aboratuvar Hudurlugu
™" Restorasyon.ve Servas )\ Calismalars

N Pismis TopTak, Ginj:Sefamiki 12 a Eam, TeKstil, W"ﬂam

Tarih: 21 Ekim 2024 KURATORLER

:I.:;:-l;&xﬁmm Kiiltiir Merkea Sergi Saloau Dr. Hiseyin Girsel BILMIS

{Pregram vayislanacakiir) Uzm. Lokman GENGTURK

naass.araanan.edu.tr
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KONSER

emreSﬂ‘ﬂ H ﬂ vusuf
SOLMAZ ALTUN
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Tar Yusuf ALTUN Solistler

Akordeon-Garmon Emre SOLMAZ Cesur DEMIR
Piyano Tolga OZDEMIR Ezgi DOGAN
Ritim H. Onci KILIG Dansgilar

Arzu KARAMAN

Tarik: 22 Ekim 2024

ver: Apk Senhk kelior Merker komder alone Zﬂlﬂl'l '"Lnlz
{Frogram yavmlanacakir)

uaass.ardahan.edu.tr ACAR uaassresmi2(24
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7 uy
iArdahan Anadolu Serami mpozyumu

8 1. Uluslar

KAFK
OYUNU/AZ%

Koordinator: Dog, Dr, 5 lam iug\
Egitmen: Ogr, Gér. Ar:u ar man..e
Koreograf: Ogr. Gér. hr:u araman { ] ] i
|- 2 -' .'.-. g - ) 2 |"‘!_"qI "~. " il 'k
Danscilar; Nihal Coskun,Metehan' Hl’lﬂ;,'ﬂemt ?asak, Batuhan Uylar,
Fatma Ozhan, Omer Ekinci, Sinfeyya Gozelik, Murat Morgil,

Meryem Ozer, Samet Bozkurt; Sena Pakir, Kadri Gekin

Tariht 22 Ekim 2024
Yer: Asik Senlik Kiltur Merkezi Konser Salonu
Saat: 14.00

@) uaassresmi2(24

naass.ardahan.edu.tr

®  ardabanuniresmi K ardabanumiresmi '@ ardabanusiresmi f ardabanuairesmi



LEDAHAN
UNIVERSITH

AHDAHAN
UNIVERSITES]

a2
<
]
:
O
O\
O\
O
o
>
>
Y
N
®
-
>
0]
N




TARIH

g
-
Z
-
"

%




344

343



345 346



348

347



349 350



351 352



353 354



355 356



358

357






361 362



364

363



366

365



i), 4; |'

| ¢r r“ d A -
ol El -

__". — o

&

| YENISEY KONUK_I i

L
l l l I l ok ek
- =
p
E = ]
E
(13 . 5
"'.- ) T o "I_-.: IJI'
| ~ A ¥ |
' |.FI i H
| ]
| L : LT |

T

: l

0 | —-_-.]I-L'

1

367 368



